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Marielle, presente!?

Lugar de fala, luta e resisténcia

Déborah Veviani da Silva™

Resumo

A partir de noticias falsas que circularam na rede, apds o assassinato de Marielle
Franco, busca-se pensar quais as narrativas que vao sendo construidas sobre a suposta
trajetoria da vereadora e como esses discursos apropriam-se de ideias presentes no
imaginério coletivo, para elaborar — por meio de um jogo narrativo com identidades de
sujeitos historicamente subalternizados — uma retorica colonialista. Essas noticias,
mesmo nado sendo obviamente veridicas, por trafegarem em espagos midiaticos potentes,
através das redes, acabam servindo como territorio narrativo de construcao de discurso
de 6dio, misoginia e ataques as minorias. Nesse contexto, o lugar fala de Marielle passa
a ser ndo apenas desrespeitado e desautorizado, mas tenta-se também interdita-lo.

Palavras-chave: lugar de fala; feminismo; narrativa; midia;

1. Introducéo

Conhecam o0 novo mito da esquerda, Marielle Franco. Engravidou aos 16 anos, ex esposa do

Marcinho VP, usuaria de maconha, defensora de faccao rival e eleita pelo Comando Vermelho,

exonerou recentemente 6 funcionéarios, mas quem a matou foi a PM.'

Essa foi apenas uma das noticias falsas (fake news") que circulou na Internet
logo ap6s o assassinato'" da vereadora carioca Marielle Franco em 14/03/2018,
executada com pelo menos 4 tiros na cabeca™. O crime ocorreu no bairro do Estécio,
regido central do Rio de Janeiro, durante o retorno da vereadora para sua casa, apos ela
participar de um evento na Lapa intitulado “Jovens Negras Movendo as Estruturas”, na
Casa das Pretas¥ — um espaco destinado a encontros, trocas, producdo e pratica de
saberes especificos da vivéncia das mulheres negras.

O assassinato de Marielle Franco repercutiu fortemente ndo apenas nos veiculos
midiaticos brasileiros, mas também sobretudo na midia internacionalV' de maneira
surpreendentemente intensa, trazendo em varias matérias tanto elogios ao trabalho da

vereadora, quanto duras criticas ao Estado.

! Trabalho apresentado no GT 4 - Comunicagdo, narratividade e discursos midiaticos, durante o XV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018.
** Doutoranda em Comunicagédo e Cultura pelo PPGCOM da ECO-UFRJ, linha de pesquisa de Midia e
MediagBes Socioculturais. Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV da EBA-UFRJ, com énfase em Imagem
e Cultura. Bacharel em Comunicacéo Social, com habilitagdo em Publicidade e Propaganda, pela ECO —
UFRJ. E-mail: deborah.veviani@gmail.com.
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Nos Estados Unidos, os principais veiculos de comunicacdo falaram sobre o
assassinato de Marielle: The Washinton Post, New York Times e ABC publicaram em
suas paginas na Internet a noticia da morte brutal da vereadora carioca. O The
Guardian, jornal britanico, chamou atengdo para, segundo a publicacdo, aquele que
seria 0 Ultimo tweet"" de Marielle Franco: "Quantos mais VA0 precisar morrer para que
essa guerra acabe?". O jornal peruano EI Comércio também falou sobre o crime contra a
vereadora carioca, sinalizando ainda que Marielle era uma dura critica da intervencéao
federal na Seguranca Publica do Rio de Janeiro. J& Paris Match, revista francesa,
destacou que o crime contra a vereadora gerou grande comogéo no Brasil.

O espanhol El Pais afirmou que, "mesmo em uma cidade acostumada com a
violéncia, como o Rio, 0 crime provocou uma grande comog¢édo”. A BBC destacou que a
parlamentar foi, no Gltimo més, nomeada relatora na comissdo que acompanhara o
andamento da intervencdo federal nas favelas do Rio. A reportagem da rede britanica
ainda lembrou uma publicacdo no Twitter feita um dia antes do crime, em que Marielle
Franco questionou a atuacao da Policia Militar apds a morte de um jovem inocente.

Enguanto o News Deeply, site de noticias de Nova York, também destacou o
assassinato de Marielle em sua pagina na Internet — cujo titulo da reportagem foi: "Das
favelas a vereadora, lutando pelos direitos das mulheres no Rio" — a Television del Sur,
televisdo estatal com sede na Venezuela, afirmou que Marielle faz parte de uma geragéo
de jovens negros que esta tendo voz na sociedade e no Estado brasileiro.

No Brasil, a morte da quinta vereadora mais votada no Rio de Janeiro — eleita
com mais de 46 mil votos, durante as eleicdes de 2016“"" — comoveu ndo apenas
familiares, amigos e movimentos sociais, mas também artistas e intelectuais que se
posicionaram e prestaram homenagens & Marielle em suas redes sociais'™.

No entanto, logo ap6s o assassinato da vereadora, juntamente com a dor e a
comocdo causadas pela noticia de sua morte — sobretudo também junto aos movimentos
e entidades sociais que a acompanhavam de perto, durante o seu mandato — uma
verdadeira enxurrada de noticias falsas circularam em diversos sites, como também em
aplicativos de trocas de mensagens.

Desde uma foto na qual ela supostamente apareceria no colo de um homem (que
seria 0 Marcinho VP*), até um suposto video, no qual ela teria feito um discurso
defendendo marginais: muitas foram as noticias falsas que se originaram apos o brutal
assassinato de Marielle Franco. A quantidade e intensidade dos boatos foram tdo
grandes que apareceram diversas reportagens desmentindo, noticia a noticia, os boatos
que surgiam, sobretudo nas redes sociais, sobre a vereadora. Essas noticias falsas
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deturpavam ndo s sua historia de vida, como também depreciavam fortemente sua
imagem e distorciam ferozmente sua trajetéria politica.

O portal de noticias G1, do Grupo Globo, chegou a elaborar uma matéria numa
se¢do chamada “E ou ndo ¢, com o intuito de checar boa parte dos boatos que
estavam circulando na rede sobre a vereadora carioca, desmentindo-os. Dentre as
noticias falsas, estava a informacdo de que Marielle Franco havia engravidado com 16
anos de idade e de que a mesma foi eleita pelo Comando Vermelho. Da mesma forma, o
site do UOL, a partir de uma se¢do intitulada “UOL Confere”, destinada a checagem e
esclarecimento de fatos (segundo o proprio portal), trouxe em letras garrafais o seguinte
titulo: “Marielle ndo foi casada com Marcinho VP nem eleita pelo Comando
Vermelho™™"".

Vale salientar ainda que o compartilhamento dessas noticias falsas, que muitas
vezes atacaram de maneira extremamente depreciativa e caluniosa a imagem da
vereadora, ganhou forca quando o entdo deputado federal Alberto Fraga publicou em
seu perfil no Twitter™ a mensagem que serve de epigrafe para abrir este trabalho*V.
Nela, o deputado se utiliza de um tom visivelmente irébnico para elencar as supostas
informacOes que caracterizariam, segundo ele, a vida, conduta e trajetéria de Marielle
Franco. Chamando-a de mito da esquerda, logo em seguida o parlamentar traz na
mesma mensagem uma série de informacGes mentirosas que visam, por meio da
organizagdo de seu discurso, atingir ndo apenas a imagem da vereadora, mas também
obviamente da prdpria esquerda.

Coronel reformado da PM do Distrito Federal e um “expoente da Bancada da
Bala™, o entdo parlamentar Alberto Fraga que é filiado do Partido Democratas (DEM)
ja foi condenado por porte ilegal de arma em 2013. Porém como foi o deputado mais
votado em 2014, no Distrito Federal, “o cumprimento da pena, entdo, ficou
condicionado a uma batalha juridica que permitiu a Fraga se manter no cargo”™. Além
disso, numa gravacao de 2009 obtida pela TV Globo, Alberto Fraga aparece reclamando
dos baixos valores das propinas pagas por cooperativas de transporte",

Todo histérico do deputado serve para desenhar de maneira bastante clara o
perfil de Alberto Fraga, que inclusive responde a processo disciplinar instaurado em
abril deste ano pelo Conselho de Etica da Camara para analisar sua conduta em funcéo
da publicaco feita em sua rede social sobre a vereadora do PSOL*",

A partir das consideragdes trazidas pela obra “O que é lugar de fala?”, de
Djamila Ribeiro, e da analise de noticias falsas que circularam na rede, apds o
assassinato de Marielle Franco, busca-se pensar quais as narrativas que vao sendo
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construidas sobre a suposta trajetdria da vereadora e como esses discursos apropriam-se
de ideias presentes no imaginario coletivo, para elaborar — por meio de um jogo
narrativo com identidades de sujeitos historicamente subalternizados — uma retorica
colonialista. Essas noticias, mesmo ndo sendo obviamente veridicas, por trafegarem em
espacos midiaticos potentes, através das redes, acabam servindo como territério
narrativo de construcio de discurso de 6dio, misoginia e ataques as minorias*™. Nesse
contexto, o lugar fala de Marielle passa a ser ndo apenas desrespeitado e desautorizado,

mas tenta-se também interdita-lo.
2. Quem é Marielle Franco?™

Entender quem era, de fato, a vereadora Marielle Franco faz-se fundamental para
que se possa dimensionar e, a0 mesmo tempo, analisar criticamente as motivagdes por
trés de toda repercussdo e, sobretudo, possiveis razdes e significados de seu assassinato.
Embora o caso seja tratado como sigiloso pelo Ministério Publico e Policia Civil, o
crime é entendido como uma execucdo, pelas autoridades envolvidas no caso™, o que,
portanto, faz com que o assassinato da parlamentar seja passivel de ser pensado como
um crime politico.

Mulher, negra, mée, lésbica, sociologa pela PUC-RIJ, “cria da favela Maré”
Marielle, que também é Mestra em Administracao Publica pela UFF, teve como tema de
dissertacio as UPPS™. Sua pesquisa, que recebeu como titulo “UPP — A redugio da
favela a trés letras: uma analise da politica de Seguranca Publica do Estado do Rio de
Janeiro”V tinha como objetivo, em linhas gerais, “demonstrar que as Unidades de
Policia Pacificadora (UPPs), enquanto politica de seguranca publica adotada no Estado
do Rio de Janeiro, reforcam o modelo de Estado Penal absolutamente integrado ao
projeto neoliberal.” (FRANCO, 2014:11).

Além disso, segundo informacdes do seu gabinete, Marielle Franco “trabalhou
em organizacdes da sociedade civil como a Brasil Foundation e o Centro de AcOes
Solidarias da Maré (CESM). Ela também coordenou a Comissdo de Defesa dos Direitos
Humanos e Cidadania da Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (ALERJ), ao lado
do deputado estadual Marcelo Freixo™*.

Com Projetos de Lei completamente inseridos nas demandas relativas as
necessidades cotidianas das mulheres, sobretudo das mais pobres — como, por exemplo,
Projeto de Lei #AssédioNdoEPassageiro ™', que propde aces para encorajar as
mulheres a denunciar o assédio sofrido no transporte publico, além de impor multa as
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empresas de Onibus que descumprirem a Lei; e a Lei 0265/2017, relativa as Casas de
Parto, aprovada em Junho de 2017, que visa, de maneira geral, estimular a criacdo de
mais casas de parto, principalmente nas zonas de menor IDH do municipio ™, a
vereadora também trabalhava incessantemente no projeto de Lei 0016/2017, cujo
objetivo em linhas gerais era “garantir o direito a um atendimento humanizado e sem
violéncia as mulheres que estdo em situagdo de aborto legal” Vi,

Apds sua morte, Luyara Santos, de 19 anos, filha de Marielle Franco, desabafou
por meio de uma publicacdo no seu perfil pessoal no Facebook com a seguinte
mensagem: "Mataram a minha mée e mais 46 mil eleitores! NGs seremos resisténcia
porque vocé foi luta!l”X,

Através da mensagem, verifica-se que a representatividade de inimeras pessoas
(e, principalmente, de minorias) eram refletidas em Marielle — que sendo tantas,
conseguia entender com toda legitimidade, o lugar das maes, das filhas, da populagéo
que mora nas favelas e comunidade do Rio de Janeiro. Mas, sobretudo, da mulher negra
e de tudo que contém esse lugar. Aqui mostra-se necessario pensar este lugar, do ponto
de vista da localizacdo social, a partir do lugar que este individuo ocupa. Dai, a partir
dessa perspectiva, pode-se comecar a dimensionar o significado da perda de alguém
como Marielle Franco.

Recém nomeada como uma das relatoras na Comissdao de Representacdo da
Céamara Municipal em Brasilia, para acompanhar a Intervencdo Federal na Seguranca
Pablica Fluminense (segundo reportagem do G1**), em seu ultimo pronunciamento na
Céamara dos Vereadores, no dia 08 de Marco de 2018, Marielle perguntava ao
microfone: “Nesse periodo, por exemplo, em que a intervengao federal se concretiza na
intervencdo militar, eu quero saber como ficam as maes e os familiares das criancas
revistadas? Como ficam as medicas que ndo podem trabalhar nos postos de salde?
Como ficam as mulheres que ndo tém acesso a cidade?". Destemida e determinada,
Marielle ndo se encaixava na visdo romantica que o imaginario coletivo tem da figura

da mulher.

A propria mulher reconhece que 0 universo em seu conjunto é masculino; os homens
modelaram-no, dirigiram-no e ainda hoje o dominam; ela ndo se considera responsavel; esta
entendido que ¢ inferior, dependente; ndo aprendeu as licdes de violéncia, nunca emergiu, como
um sujeito, em face dos outros membros da coletividade; fechada em sua carne, em sua casa,
apreende-se como passiva em face desses deuses de figura humana que definem seus fins e
valores. Nesse sentido, ha verdade no slogan que a condena a permanecer “uma eterna crianga”;
também se dizia dos operarios, escravos negros, dos indigenas colonizados que eram ‘“criangas
grandes”, enquanto ndo 0S temeram; isso significava que deviam aceitar, sem discusséo,
verdades e leis que outros homens lhe propunham: o quinhdo da mulher é a obediéncia e o
respeito (...). (BEAUVOIR, 2016: 408)
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Contrariando a expectativa social denunciada por Simone de Beauvoir acerca do
comportamento da mulher, e completamente ciente da sua representatividade (e da
poténcia do seu lugar de fala) ainda na ocasido do Dia Internacional da Mulher, Marielle
fez a seguinte declaragcdo na Camara:

As rosas da resisténcia nascem do asfalto: a gente recebe rosa, mas a gente vai ‘ta’ com o punho
cerrado também falando do nosso lugar de vida e resisténcia (...) dos mandos e desmandos que
afetam as nossas vidas. (...)

(...) O vereador... na dltima semana que falava do processo de violéncia sofrido pelas mulheres
no Carnaval, me questionava de onde eu tirava os dados apresentados. As mulheres quando saem
as ruas na manifestacao (...) fazem porque entre 83 paises o Brasil é 0 sétimo mais violento e ali,
volto a repetir: dados da Organizacdo Mundial de Saude (...) esse quadro segue piorando,
aumentando 6,5 no Gltimo ano. Por dia, sdo 12 mulheres assassinadas no Brasil. O Gltimo dado,
que a gente tem no Estado do Rio de Janeiro figuram de 13 estupros por dia. >

Djamila Ribeiro faz um chamamento para que pensemos o feminismo sob a luz
da diversidade de mulheres, e de suas respectivas realidades, que o movimento deve (ou

deveria compreender.

(...) um grande dilema que o feminismo hegemdnico viria a enfrentar: a universalizacdo da
categoria mulher. Esse debate de se perceber as varias possibilidades de ser mulher, ou seja, do
feminismo abdicar da estrutura universal ao falar de mulheres e levar em conta as outras
interseccOes, como raca, orientacdo sexual, identidade de género, foi atribuido mais fortemente a
terceira onda do feminismo, sendo Judith Butler um dos grandes nomes. (RIBEIRO, 2017: 21)

Nesse sentido, o lugar de fala de Marielle esta fortemente inserido na légica da
diversidade aludida pela autora. Combatendo pragmaticamente a ideia perigosa do
feminismo hegemonico e de quem ele, de fato representa, a parlamentar nomeia as
mulheres que configuram identidades historicamente ndo abracadas e/ou visibilizadas

pelo proprio movimento feminista.

Essas mulheres sdo muitas: mulheres negras, mulheres léshicas, mulheres trans, mulheres
camponesas, mulheres que constroem essa cidade, onde diversos relatérios — queiram 0s
senhores ou ndo — apresentam a centralidade e a for¢a dessas mulheres, mas apresentam também
0s nlimeros, como o Intercept™ii publicou: um dossié de leshocidio (...) No ano de 2017 houve
uma lésbica assassinada por semana. Lesbocidio é um conceito que as mulheres lésbicas estdo
cunhando, assim como nés avangamos no debate com relagdo a homicidio impetrado por
mulheres que se constituiu no feminicidio, dados que mostram a realidade absurda, mas que sim
vitima a nossa diversidade. As mulheres negras, por exemplo, quando passam na rua ainda tem
homem que tem a ousadia de falar do quadril largo, da bunda grande, do corpo: como se a gente
estivesse no periodo de escraviddo. Nao estamos, querido. NOs estamos num processo
democréatico: vai ter que aturar mulher negra, trans, lésbica, ocupando a diversidade dos
espagos.xx"i"
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3. Poderia a Marielle falar?

Parafraseando o titulo do livro de Gayatri Spivak, a pergunta que abre esta parte
do trabalho, na verdade, € respondida pela propria trajetdria de vida (pessoal e politica)
de Marielle Franco. Oriunda de um lugar subalternizado — e completamente ciente disso
— a socibloga ndo se deteve ao que Ihe era dado, mas ao entender a necessidade de tudo
que representava se fazer presente em espagos de poder, buscou se materializar
enquanto sujeito historico e narrativo nesses espacos. Ainda segundo Spivak, “o
subalterno ndo pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a ‘mulher’ como um item
respeitoso nas listas de prioridades globais” (2010: 126). No entanto, a intensa
militdncia de Marielle e o grande reconhecimento de suas acOes, tangibilizado nas
comocgdes que se sucederam apds a sua morte, denunciam que 0S apontamentos
realizados pela autora foram atualizados e ressignificados.

Em entrevista concedida ao canal Eu, Rio! TV, Ménica Benicio, viuva de
Marielle, diz ter certeza sobre a intencdo do crime e sobre o que a vereadora

representava:

Sou convencida de que foi um crime politico (...) Ela era uma expressdo de resisténcia e a
resisténcia dela “tava” expressa ali, no corpo dela: mulher, negra, 1ésbica, favelada (...) que na
hora de se pronunciar fazia isso sem nenhum medo, convicta do que “tava” defendendo. Ela era
muito competente tecnicamente e tinha muito carisma. Eu acho que pra quem néo ta interessado
em ver alguém que represente de verdade os interesses do povo no poder, a Marielle era um
perigo™,

Aqui pode-se pensar que Marielle ressignificou inclusive a palavra povo, pois
para ela, ao contrario muitas vezes do discurso hegemaonico, ele também compreendia
minorias. O perigo de ndo se questionar visbes hegemdnicas reside justamente na
estagnacdo e marginalizacdo de individuos que embora existam historicamente, foram
por bastante tempo (e de muitas formas ainda o sdo) apartados da participacdo em
processos sociais importantes, decisivos e, consequentemente, tornando-se invisiveis
nas pautas e agendas, além de inexistentes nos espacos de poder.

Portanto, “Entender a narrativa na sua dimensdo de constru¢do de um lugar de
pertencimento no mundo” (Ricoeur, 1994, 1996 e 1997 apud Barbosa, 2016: 32)
mostra-se um viés legitimo para se reivindicar a inclusdo da voz dessas mulheres tdo

diversas nesses espagos que durante muito tempo lhes foram negados.
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Um mandato de uma mulher negra, favelada, periférica, precisa ‘td’ pautado junto aos
movimentos sociais, junto a sociedade civil organizada, (...) pra nos fortalecer naquele local onde
a gente objetivamente ndo se reconhece, ndo se encontra, ndo se v&. A negacdo é o que eles
apresentam como nosso perfil, entdo ter a nossa casa, ter 0 nosso lugar, ter 0 nosso periodo, ter o
nosso lugar de resisténcia — daf fazer esse evento no bojo das atividades do ‘21 dias de ativismo’,
que a gente sabe que a gente esta ativa, td militando e t4 resistindo o tempo todo, mas como 0s
periodos onde a gente se fortalece na luta. (...) que a gente consiga passar pelo nosso
autocuidado, pelas nossas dores, pela nossa resisténcia, pelo nosso lugar, do nosso corpo fala, da
nossa cor que fala, da nossa raga que fala, do nosso género que fala na sintese das mulheres
pretas na Casa das Pretas.

Essa ideia de negacdo € explicita e perpassa inclusive a trajetéria do proprio
movimento feminista, enquanto projeto filosofico, pois “se, para Simone de Beauvoir, a
mulher é o Outro por ndo ter reciprocidade do olhar do homem, para Grada
Kilomba®¥ a mulher negra é o Outro do Outro, posi¢io que a coloca num local de
mais dificil reciprocidade” (RIBEIRO, 2017: 38 — grifos da autora). Portanto, nomear é
sem davida um artificio retdrico potente para se romper com essa negacao na busca por
esses espacos de poder, uma vez que “se ndo se nomeia uma realidade, sequer serdo
pensadas melhorias pra uma realidade que segue invisivel”. Dessa maneira, “a
insisténcia em falar de mulheres como universais, ndo marcando as diferencas
existentes, faz com que parte desse ser mulher seja visto” (RIBEIRO, 2017: 41). E
logicamente sO6 se nomeia, aquilo que vocé conhece ou tem algum tipo de contato,
portanto € na vivéncia de cada mulher que se constrdi um entendimento diverso acerca
de suas respectivas demandas, que precisam ser acolhidas, vistas e ouvidas, sobretudo
pelo movimento feminista. Atribuir visibilidade a essas necessidades, dores e questdes €
tarefa importante para se elaborar um movimento que, de fato, seja minimamente

representativo.

Quando, muitas vezes, é apresentada a importancia de se pensar politicas publicas para as
mulheres, comumente ouvimos que as politicas devem ser para todos. Mas quem s30 esses
‘todos’ ou quanto cabem nesses ‘todos’? Se mulheres, sobretudo negras, estio num lugar de
maior vulnerabilidade social justamente porque essa sociedade produz essas desigualdades, se
ndo se olhar atentamente para elas, se impossibilita o avan¢o de modo mais profundo.
(RIBEIRO, 2017: 41)

Segundo Foucault, ao se considerar que “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de domina¢do, mas aquilo porque, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos apoderar” (2012: 10) — e entendendo a narrativa enquanto
territorio de disputa de poder — ao se analisar a forma como certos espagcos sdo
ocupados, percebe-se que a auséncia de certas identidades na constru¢do do discurso,
desvela um vacuo permanente na representacdo de parte da sociedade, enquanto sujeitos

politicos e narrativos. Dessa forma, a avaliacdo das estruturas narrativas e seus
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respectivos recursos retoricos, constituem, assim importante ferramental teérico para o
trabalho, uma vez que segundo o proprio autor “a andlise do discurso ndo desvenda a
universalidade de um sentido; ela mostra a luz do dia o jogo da rarefacdo imposta, com
um poder fundamental de afirmac¢do” (FOUCAULT, 2012: 66).

Ainda sob a luz do pensamento foucaultiano, além do comentério, percebe-se
também outro principio de rarefacdo do discurso: o autor. Foucault o define como
“aquele que da a inquietante linguagem da fic¢do suas unidades, seus nos de coeréncia,
sua insergdo no real” (2012: 26). E nesse real historico — ilustrado pela trajetoria politica
de Marielle, seu brutal assassinato e os desdobramentos discursivos que se sucederam:
traduzidos em comocgOes e homenagens, de um lado e, de outro, em fake news — pode-se
pensar como a partir dos mesmos signos constréi-se retdricas tdo diferentes e, em certa
medida, completamente criveis pelos mesmos motivos.

A cantora Elza Soares fez em seu perfil no Twitter uma publicacdo na ocasido do
assassinato de Marielle em que dizia “Das poucas vezes que me falta a voz. Chocada.
Horrorizada. Toda morte me mata um pouco. Dessa forma me mata mais. Mulher,
negra, lésbica, ativista, defensora dos direitos humanos. Marielle Franco, sua voz ecoara
em nds. Gritemos.” ™V Elza descreve assim cada uma das representacdes que
Marielle carregava e que, com sua conduta politica tdo atuante e ativa, acabava por
reivindicar espagos de poder para a afirmacdo e participacdo narrativa de cada um
desses sujeitos historicamente descriminados, dai sua legitimidade para falar e exigir.

A grande maioria das pautas de seus projetos nasceram de sua prépria realidade:
dos preconceitos, mazelas e caréncias que sofreu. O respeito que ela tinha, vislumbrado
fortemente nas homenagens e comogdes que se sucederam a sua morte, foi edificado a

partir do seu lugar de fala, da conquista desse lugar e de sua generosa partilha.

O mandato é composto 80% de mulheres, porque a gente entende que o lema que a gente fala de
‘uma mulher sobe e puxa a outra’ precisa ser concretizado. Uma escritora que eu gosto muito,
Chimamanda, fala que isso s6 vai ser alterado se as mulheres que estdo nos espagos de poder, de
fato trouxerem (...) abracarem, acolherem, construirem com outras mulheres. Se esse Parlamento
é formado apenas por 10, 13% de mulheres, n6s somos a maioria na rua, e sendo a maioria na
rua, somos forga: exigindo a dignidade, o respeito das identidades, onde infelizmente, o que ta
colocado ai nos vitima ainda mais. (...)*™

Djamila Ribeiro em seu livro “O que é lugar de fala?”, explica que as pessoas
falam de algum lugar, logo, todos tém um lugar de fala, que ndo dever ser confundido
com representatividade. Em outras palavras, ndo se precisa ser negro para falar de
racismo, porém o individuo branco falara a partir de outro lugar: a partir do seu lugar de

pertencimento. Em contrapartida, é importante entender que quando se fala a partir de
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um grupo privilegiado, faz-se necessaria a compreensao de que estes privilégios foram
construidos a partir da opressdo de outro grupo. Segundo a autora, talvez essa ideia de
lugar de fala possa incomodar individuos localizados em grupos privilegiados, pois
estes sempre se perceberam como universais. E importante frisar ainda que a partir do
seu lugar de fala, de pertencimento a um grupo, o individuo pode, através da sua
perspectiva, se perceber enquanto privilegiado e se responsabilizar para construir uma
outra realidade.

A preocupagéo e urgéncia em falar sobre o feminismo negro perpassa todo o
livro de Djamila Ribeiro, e que mesmo dentro do pensamento do feminismo
hegeménico, as vozes dessas mulheres negras ja ecoavam, embora nao fossem, de fato,
ouvidas. Nesse sentido, através de grandes expoentes do movimento feminista negro e a
partir da anélise das producdes de sentido que se sucederam dentro do contexto socio-
historico do feminismo contra-hegemonico, a autora afirma que “os trabalhos e as obras
de Gonzélez também tem como proposta a descolonizacdo do conhecimento e a
refutacdo de uma neutralidade epistemologica. (RIBEIRO, 2017:26)

Paralelo a isso, “Em Intelectuais Negras, bell hooks fala sobre o quanto as
mulheres negras foram construidas ligadas ao corpo e ndo ao pensar, em um contexto
racista”. (2017:28) Ainda sobre essas percepcoes, as contribui¢cdes dos trabalhos de
Linda Alcoff mostram-se primorosas na medida em que a filosofa “critica a imposigao
de uma epistemologia universal que desconsidera o saber das parteiras, povos
originarios, a pratica médica de povos colonizados, a escrita de si na primeira pessoa e
que se constitui como legitima e com autoridade para protocolar o dominio do regime
discursivo” (2017:27). Logo, ao se refletir acerca dessa imposi¢do, de uma dada
epistemologia universal, percebe-se a urgéncia de se pensar outros saberes: exercicio
que torna imprescindivel o olhar e a escuta atentos sobre a ideia de lugar de fala.

Assim, do ponto de vista do feminismo, Djamila Ribeiro deixa claro que o
mesmo nao € algo hegemonico e expde didaticamente a necessidade de torna-lo, por
meio de um movimento dialégico e dialético, algo mais consistente e justo: capaz de
interligar as pautas das mulheres, ndo meramente em sua totalidade, mas sim em toda

sua diversidade.

O lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre esse lugar. Porém, o lugar que
ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras perspectivas. A teoria do ponto
de vista feminista e lugar de fala nos faz refutar uma visdo universal de mulher e de negritude, e
outras identidades, assim como faz com que homens brancos, que se pensam universais, se
racializem, entendam o que significa ser branco como metéfora do poder (...) Com isso,
pretende-se também refutar uma pretensa universalidade. Ao promover uma multiplicidade de
vozes 0 que se quer, acima de tudo, é quebrar como o discurso autorizado e Unico, que se
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pretende universal. Busca-se aqui, sobretudo, lutar para romper com o regime de autoryivzramc_r;go

discursiva. (RIBEIRO, 2017: 69-70)

Esse regime de autorizagcdo discursiva aludido pela autora, se explicita
historicamente no “uso que as instituicdes fazem das identidades para oprimir ou
privilegiar” (RIBEIRO, 2017: 31), sendo que para apreender de que forma isso opera,
precisa-se “entender como poder e identidades funcionam juntos a depender de seus
contextos e como o colonialismo, além de criar, deslegitima ou legitima certas
identidades” (Idem).

A partir dessa perspectiva de autorizagdo discursiva e utilizando a repercussao
da morte de Marielle como recorte analitico, pode-se avaliar o jogo narrativo construido
a partir de algumas fake news. Essas noticias, mesmo ndo sendo obviamente veridicas (e
posteriormente podendo ser rapidamente desmentidas), por trafegarem em espacos
midiaticos potentes, através das redes, acabam servindo como territério narrativo de
construcdo de discurso de Odio, misoginia e ataques as minorias: evidenciando nao
apenas preconceitos, mas tornando os autores das mentiras — que operam como sujeitos,
travestidos de noticia — forca motriz de um discurso que passa a ser autorizado. Com a
imediata repercussdo, causada pelo impacto do conteldo que essas pseudonoticias
produzem, cria-se e se reforca narrativamente uma logica discursiva que deprecia e
tenta deslegitimar ndo apenas essas identidades sociais, ja historicamente tdo afastadas
do protagonismo discursivo, mas também operando para desautoriza-las nos espacos de
poder.

Mesmo sendo rapidamente contestadas, checadas e desmentidas, essas noticias
falsas, quando sdo protagonizadas por minorias, podem alcancar um resultado muito
perigoso do ponto de vista narrativo. Assim, 0s signos que auxiliaram na construcéo da
autenticidade de Marielle como uma representante legitima de identidades sociais
marginalizadas, podem ser apropriados pelo discurso dos grupos dominantes, que ao
articularem esses mesmos signos sob a logica hegemdnica, acabam por colocar em
Xeque as recentes conquistas desses sujeitos. O impacto das fake news tem assim como
consequéncia (sobretudo em relacdo as minorias), no minimo, a imputacdo da duvida no
imaginario social sobre a real trajetoria, importancia e seriedade desses individuos que
as protagonizam.

Em outras palavras, e efetuando uma breve andlise do discurso na mensagem
publicada pelo deputado federal Alberto Fraga®", apos o assassinato da vereadora, o fato
dela ser uma mulher negra e favelada*", por exemplo, é rapidamente absorvido no jogo
retorico que ele constréi para coloca-la, habil e facilmente, no lugar de esposa de
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traficante, defensora de marginais, usuéaria de drogas ilicitas e eleita por facgdo
criminosa — além de ainda sugerir que o motivo do seu assassinato possa ter sido
provocado pelas préprias acoes de Marielle, sendo o crime, possivelmente, uma espécie
de represalia pelas hipotéticas demissdes que ela haveria efetuado*". Outro exemplo
pratico disso, € a publicacdo realizada pela desembargadora Marilia Castro Neves, em

seu perfil pessoal no Facebook, por ocasido do assassinato de Marielle:

A questdo € que a tal Marielle ndo era apenas uma ‘lutadora’, ela estava engajada com bandidos!
Foi eleita pelo Comando Vermelho e descumpriu ‘compromissos’ assumidos com seus
apoiadores. Ela, mais do que qualquer outra pessoa ‘longe da favela’ sabe como sdo cobradas as
dividas pelos grupos entre os quais ela transacionava. [...] A verdade é que jamais saberemos ao
certo o que determinou a morte da vereadora, mas temos a certeza de que seu comportamento,
ditado por seu engajamento politico, foi determinante para seu tragico fim. Qualquer coisa
diversa € mimimi da esquerda tentando agregar valor a um cadaver tdo comum quanto qualquer
outro X'V,

Busca-se aqui provocar a indagacdo se seria igualmente possivel construir a
mesma noticia falaciosa, caso a Marielle, mesmo sendo uma parlamentar, fosse ela de
direita, conservadora, heterossexual e residente na area nobre da cidade, por exemplo.
Quando se imagina o oposto, em termos de localizacdo social, percebe-se como o lugar
de fala de Marielle, que é obviamente oriundo do grupo ao qual ela pertence, acaba
sendo, mesmo depois de sua morte, desrespeitado, desautorizado e, sendo ele visto pelo
poder dominante como subalternizado, tenta-se tambem interditd-lo — o que provoca
uma impacto bastante negativo para as minorias, que nao perderam apenas uma Vvoz,
mas alguém que era visibilizada. Essa tentativa de apagamento ndo denuncia apenas
uma rixa politica, mas sim uma disputa narrativa que visa desautorizar 0s poucos e
recentes espagos de poder ocupados por essa minoria.

Para se estabelecer um contraponto dos questionamentos que se deseja efetuar
neste trabalho, é interessante avaliar outra noticia que teve forte repercussao durante os

eventos que se sucederam apds a morte de Marielle.

Gisele Palhares Gouveia, 34 anos, cuja profissdo era salvar vidas atuando como meédica, foi
assassinada ontem na Linha Vermelha (RJ) com 2 tiros na cabe¢a apds uma tentativa frustrada de
assalto.

Gisele, embora mulher, ndo era negra, ndo era pobre, ndo era feminista, ndo era militante de
partidos politicos, ndo frequentava os circulos LGBT, ndo era MST, CUT ou PSOL, néo estava
dentro dos programas de assisténcia e cotas do governo. Enfim, ndo preenchia os requisitos
necessarios para uma mobilizagdo nacional, tampouco que merecesse a menor atencdo dos
direitos humanos. Ela, assim como eu e vocé, ndo era ninguém!

Os bandidos??? Ah! Esses passam bem, obrigado! :/ XV

De acordo com informagdes contidas no G1, mesmo tendo sido publicada

aparentemente por suposto perfil do Pastor Claudio, a mensagem, de fato, ndo pertence
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a ele. Para efeitos do presente trabalho, a autoria de tal publicacéo € algo de importancia
menor, visto que a ideia central aqui € pensar o conteddo da mesma, analisando-o
discursivamente, na tentativa de entender como as apropriagdes dos lugares de fala
dessa vitima — a médica Gisele Palhares — operam dentro do jogo narrativo proposto
para questionar a repercussao da morte de Marielle e diminui-la — a partir do momento
que usa de hipotéticos elementos caracteristicos da trajetoria de vida da vereadora para
depreciar a dimensao simbolica de sua morte.

Além da crueldade de se usar a figura de uma mulher para deslegitimar a morte
(e vida) de outra mulher, cada um dos signos pertinentes a pessoa de Marielle vao sendo
usurpados e destituidos de importancia, quando passam a configurar, dentro da narrativa
proposta pela publicacdo, um lugar de comocéo e importancia que a priori deveria ser
comum a qualquer pessoa — desprezando a dimensdo simbdlica da morte da vereadora.
Porém, ndo sdo todos que possuem o perfil socioecondémico da médica — visto que ela é
uma mulher, branca, com alto grau de instrucdo, médica e de alto poder aquisitivo.
Curiosamente, sdo muitos os que correspondem ao perfil socioeconémico de Marielle,
mas sdo poucos deste grupo (e, portanto, deste lugar de fala) que alcancam tamanha
visibilidade. Logo, é estranho que incomode a repercussao de alguém que representa a
maioria na sociedade, mas quando pensamos que o incomodo resida talvez por ela estar
numa localizacdo social historicamente castrada de sua poténcia, e ha muito silenciada,
0 embaraco se explica.

Além disso, é importante salientar que a morte da medica foi em 2016,
contrariando o entendimento, segundo a ocasido da repercussdo dessa noticia, de que o
crime tivesse ocorrido no mesmo periodo que o de Marielle. Essa confusdo com as datas
em que ambos 0s crimes ocorreram fez com que o préprio apresentador Fausto Silva
incorresse no erro mencionando ambas as mortes durante um programa ao Vivo,
colocando-as como concomitantes*',

Obviamente o intuito das proposicOes feitas aqui ndo é mensurar a atengédo
midiatica atribuida as tragédias mencionadas, mas, novamente, pensar 0 perigo de se
fomentar (e reivindicar) o esvaziamento da importancia fortemente simbdlica da morte
de Marielle. E, para além disso, igualmente relevante é pensar, do ponto de vista da
analise do discurso, como as tensGes narrativas em ambos 0S casos operam para
depreciar apenas a imagem de Marielle, o que sob a 6tica do feminismo negro impacta e
aciona diretamente uma de suas principais pautas: “o ato de restituir humanidades

negadas”. (XAVIER, 2018
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A morte da médica, que recebeu cobertura midiatica, aconteceu de fato em
Junho de 2016™M1 no entanto, é interessante verificar, em termos de autoridade
discursiva, como que a noticia sobre o assassinato da Gisele, ndo se apropria do lugar de
fala dela para difama-la, mas sim para caluniar a outra, Marielle — que é, de acordo com

tudo que se propds aqui, a outra da outra.
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tem-historico-de-problemas>. Acessado em 01/08/2018

i Disponivel em na mesma fonte da nota anterior.

“ii Disponivel em < https://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/em-audio-alberto-fraga-reclama-do-
valor-de-suposta-propina-no-transporte-ouca.ghtml>. Acessado em 01/08/2018.

il \er mais em < https://g1.globo.com/politica/noticia/conselho-de-etica-instaura-processo-gue-pode-
levar-a-cassacao-do-deputado-alberto-fraga.ghtml> Acessado em 01/08/2018.

XX Termo utilizado no sentido de igualdade em direitos humanos.

** Mesmo estando morta, ela ainda se faz presente no contexto dos ativismos politicos, por isso a escolha
em homenagea-la, mantendo o verbo ser flexionado no presente do indicativo.

I \er mais em < https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/07/24/0-que-se-sabe-sobre-as-
mortes-de-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml>. Acessado em 14/07/2018.

Xl para mais informagBes, ver em < https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-
vereadora>. Acessado em 14/07/2018.

it Seoundo site da propria entidade, as Unidades de Policia Pacificadora consistem em “um dos mais
importantes programas de Seguranca Publica realizado no Brasil nas ultimas décadas”. Ver mais em <
http://www.upprj.com/index.php/o_que_e_upp>. Acessado em 01/08/2018.

»vV ERANCO, Marielle. UPP — A reducéo da favela a trés letras: uma analise da politica de Seguranca
Publica do Estado do Rio de Janeiro. UFF: Niter6i, 2014. Disponivel em <
https://app.uff.br/riuff/bitstream/1/21 66/1/Marielle%20Franco.pdf >. Acessado em 18/07/2018.

* Pgra mais informacdes ver em < https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-
vereadora>. Acessado em 28/07/2018.

»i\er mais em < https://www.assedionaoepassageiro.mariellefranco.com.br/>. Acessado em
28/07/2018.

i \er  mais em < https://www.mariellefranco.com.br/projetos-de-lei-marielle-rio> e <
https://www.facebook.com/MarielleFrancoPSOL/photos/a.219501235102143.1073741829.21298909242

0024/426708624381402/?type=3&theater>. Acessados em 28/08/2018.

it \/er mais em < https://www.prafazervaler.mariellefranco.com.br/>. Acessado em 28/07/2018.

XX Disponivel em < https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/filna-de-marielle-franco-desabafa-
mataram-minha-mae-e-mais-46-mil-eleitores.ghtml >. Acessado em 14/07/2018.

®»XVer mais em < https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/em-mandato-na-camara-marielle-franco-
defendeu-minorias.ghtml>. Acessado em 14/07/2018.

»d\fer mais em < https://www.youtube.com/watch?v=Da7dqCqEJmA&t=37s>. Acessado em
15/07/2018.

xxii Trecho transcrito do discurso proferido por Marielle Franco, na Camara dos Vereadores, na ocasido
do Dia Internacional das Mulheres. Ver mais em <
https://www.youtube.com/watch?v=Da7dqCgEJmA&t= 37s >. Acessado em 15/08/2018.

Xl \/er mais em < https://theintercept.com/2018/03/07/leshicas-mulheres-mortes/>. Acessado em
02/08/2018.

XV Trecho transcrito do mesmo video citado anteriormente.

*x Trecho transcrito do video referente & entrevista concedida por Monica para o canal Eu, Rio! TV
disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=efECOnALrUs >. Para mais informacfes, ver em <
http://eurio.com.br/noticia/97/monica-benicio-eu-me-vejo-num-contexto-da-vida-que.html >, Ambos
acessados em 17/07/2018.

xo Trecho transcrito do discurso feito por Marielle durante o evento “Jovens Negras Movendo as
Estruturas”, na Casa das Pretas, no dia 14/03/2018, momentos antes de seu assassinato. Ver mais em
<https://www.youtube.com/watch?v=meKepBFqSs8>. Acessado em 14/07/2018.

18


https://noticias.r7.com/
https://g1.globo.com/e-ou-nao-e/noticia/marielle-engravidou-aos-16-foi-casada-com-o-traficante-marcinho-vp-ignorava-as-mortes-de-policiais-nao-e-verdade.ghtml
https://g1.globo.com/e-ou-nao-e/noticia/marielle-engravidou-aos-16-foi-casada-com-o-traficante-marcinho-vp-ignorava-as-mortes-de-policiais-nao-e-verdade.ghtml
https://noticias.uol.com.br/confere/ultimas-noticias/2018/03/18/marielle-foi-casada-com-marcinho-vp-e-eleita-pelo-comando-vermelho.htm
https://noticias.uol.com.br/confere/ultimas-noticias/2018/03/18/marielle-foi-casada-com-marcinho-vp-e-eleita-pelo-comando-vermelho.htm
https://twitter.com/?lang=pt-br
https://www.cartacapital.com.br/politica/autor-de-ofensa-a-marielle-deputado-fraga-tem-historico-de-problemas
https://www.cartacapital.com.br/politica/autor-de-ofensa-a-marielle-deputado-fraga-tem-historico-de-problemas
https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/em-audio-alberto-fraga-reclama-do-valor-de-suposta-propina-no-transporte-ouca.ghtml
https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/em-audio-alberto-fraga-reclama-do-valor-de-suposta-propina-no-transporte-ouca.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/conselho-de-etica-instaura-processo-que-pode-levar-a-cassacao-do-deputado-alberto-fraga.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/conselho-de-etica-instaura-processo-que-pode-levar-a-cassacao-do-deputado-alberto-fraga.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/07/24/o-que-se-sabe-sobre-as-mortes-de-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/07/24/o-que-se-sabe-sobre-as-mortes-de-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml
https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-vereadora
https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-vereadora
http://www.upprj.com/index.php/o_que_e_upp
https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-vereadora
https://www.mariellefranco.com.br/quem-e-marielle-franco-vereadora
https://www.assedionaoepassageiro.mariellefranco.com.br/
https://www.mariellefranco.com.br/projetos-de-lei-marielle-rio
https://www.facebook.com/MarielleFrancoPSOL/photos/a.219501235102143.1073741829.212989092420024/426708624381402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/MarielleFrancoPSOL/photos/a.219501235102143.1073741829.212989092420024/426708624381402/?type=3&theater
https://www.prafazervaler.mariellefranco.com.br/
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/em-mandato-na-camara-marielle-franco-defendeu-minorias.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/em-mandato-na-camara-marielle-franco-defendeu-minorias.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=Da7dqCqEJmA&t=37s
https://www.youtube.com/watch?v=Da7dqCqEJmA&t
https://theintercept.com/2018/03/07/lesbicas-mulheres-mortes/
https://www.youtube.com/watch?v=meKepBFqSs8

POSCOM

SEMINARIO DE ALUNOS DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO | PUC-Rio

XV EDICAO

il Grada Kilomba é escritora e professora do Departamento de Estudos de Género da Humbolt
Universitat, em Berlim.

xondii - Disponivel em  <https://twitter.com/ElzaSoares/status/974129681535504391>. Acessado em
17/07/2018.

xxix Trecho transcrito do discurso proferido por Marielle Franco, na Camara dos Vereadores, na ocasido
do Dia Internacional das Mulheres. Ver mais em <
https://www.youtube.com/watch?v=Da7dqCqEJmA&t= 37s >. Acessado em 15/08/2018.

X' RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala?. Belo Horizonte: Letramento, 2017.

Xl “Conhecam o novo mito da esquerda, Marielle Franco. Engravidou aos 16 anos, ex esposa do Marcinho
VP, usuaria de maconha, defensora de faccdo rival e eleita pelo Comando Vermelho, exonerou
recentemente 6 funcionarios, mas quem a matou foi a PM.”. Disponivel em <
https://g1.globo.com/politica/noticia/conselho-de-etica-instaura-processo-que-pode-levar-a-cassacao-do-
deputado-alberto-fraga.ghtml >. Acessado em 27/07/2018.

Xt O termo era utilizado pela propria vereadora em vida diversas vezes para designar sua origem social e,
por isso, escolheu-se manté-lo.

Xl Muitas foram as fake news produzidas durante a repercussdo da morte de Marielle, porém para o efeito
deste trabalho opta-se por trabalhar com a mensagem publicada por Alberto Fraga por duas razdes: além
de ter sido uma das noticias falsas que foi mais compartilhada, ela traz em seu conteido a sintese das
principais fake news sobre o caso.

XV Disponivel em https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/desembargadora-gue-postou-
fake-news-sobre-marielle-causa-polemica-desde-1986-quando-foi-presa/. Acessado em 01/08/2018.

XV A publicagdo, que & principio parece ter sido feita pelo Pastor Claudio Duarte, tem a data oculta e,
segundo informagBes do G1, consta ndo ser do perfil do entdo pastor. Ver mais em <
https://gl.globo.com/e-ou-nao-e/noticia/marielle-engravidou-aos-16-foi-casada-com-o-traficante-
marcinho-vp-ignorava-as-mortes-de-policiais-nao-e-verdade.ghtml>. Acessado em 02/08/2018.

XM \/er mais em < https://www.pragmatismopolitico.com.br/2018/03/faustao-marielle-franco-fake-
news.html>. Acessado em 01/08/2018.

Vil Disponivel em < https://agoraequesaoelas.blogfolha.uol.com.br/2017/07/19/feminismo-uma-pratica-
linda-e-preta/?loggedpaywall# = >. Acessado em 18/07/2018.

XVl \/er mais em < http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/06/medica-e-morta-durante-tentativa-
de-assalto-na-linha-vermelha.html>. Acessado em 18/07/2018.
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Identidade e alteridade: limitacdes das aplicacdes
conceituais frente as representagdes da marginalidade social”

Julia Lery™

Resumo

Partindo de uma dificuldade no estudo das representacdes midiaticas da marginalidade
social, o trabalho propde uma reflexdo acerca da aplicagcéo dos conceitos de identidade e
de alteridade. A nocdo de identidade, amplamente usada na contemporaneidade para
que se pense a diferenca, esta ligada um movimento de reivindicacdo do dominio
simbdlico por um determinado grupo. Como problema relacionado ao uso da identidade
chave para pensar representacdes midiaticas, apontamos para a impossibilidade de
organizagéo simbolica de pessoas extremamente marginalizadas. Por outro lado a nogéo
de alteridade, comumente usada para pensar a diferenca no estudo de grupos menos
articulados, apresenta problemas de aplicabilidade relacionados a uma dificuldade de
definigéo do Outro.

Palavras-chave: Identidade; alteridade; diferenca; marginalidade social; representacdes

midiaticas.
1. Introducao

Em um momento em que a discussdo sobre identidade parece ganhar forca na
academia devido ao espaco conquistado pelos novos movimentos sociais, propomos
uma discussdo sobre as limitacdes do uso dessa chave interpretativa para dar conta de
determinados fendmenos sociais e midiaticos.

O problema que motiva este ensaio é duplo: primeiro, a dificuldade que a midia
apresenta ao abordar a marginalidade social, tanto em produtos de entretenimento como
no jornalismo. Como desdobramento, temos a dificuldade da propria pesquisa em
comunicacdo frente a essas representacGes excludentes de marginalidade social, e a
tentativa de adequacdo de conceitos como alteridade e identidade para a compreensao
da marginalizacéo.

O problema surge de uma pesquisa em andamento acerca da media¢do no
programa Brasil Urgente, mas a ideia deste texto ndo se limita ao telejornalismo policial

vespertino. O trabalho ndo se pretende analitico de um determinado tipo de discurso, e

* Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicagdo, narratividade e discursos midiaticos durante o XV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018.
* Doutoranda em Comunicacdo Social na PUC Rio. Mestre em Comunicagdo Social pela PUC Minas
(2015). E-mail: lery.julia@gmail.com.
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passa por produtos jornalisticos, ficcionais, publicitarios. Isso porque compreendemos
que, mesmo com todas as diferencas epistemoldgicas entre eles, todos fazem parte do
mesmo sistema de representacao.

Visamos, aqui, propor uma reflexdo sobre os limites da aplicacdo de alguns
conceitos recorrentemente utilizados quando pensamos as figurages da marginalidade
social na midia.

2. ldentidades e novos movimentos sociais

E frequente no campo da comunicacio a discussdo sobre a relagdo entre
realidades emergentes e a midia. Reconhecemos um ganho de espaco (ainda que
limitado) de mulheres, negros e populagdo LGBTQ+ na esfera publica mediada,
acompanhado por pesquisas que analisam as representacdes dessas minorias.
Telenovelas passam a mostrar casais homossexuais, com o primeiro beijo gay exibido
pela Rede Globo em 2015. Marcas de cerveja optam por representar as mulheres como
consumidoras, e ndo como objeto, como mostra a nova orientacdo da campanha
publicitaria da Skol em 2017. Programas de TV (mesmo que poucos) come¢am a pautar
0 racismo, como a série ficcional Mister Brau, estrelada por Lazaro Ramos e Thais
Araujo na Globo. Essas realidades que emergem nas midias tém, em comum, o fato de
serem defendidas pelos chamados novos movimentos sociais.

Por “novos movimentos sociais” entendemos, assim, as lutas politicas que tém a

identidade como principal eixo de articulacdo. Segundo Kathyn Woodward (2014)
enquanto nos anos 70 e 80 a luta politica era descrita e teorizada em termos de ideologias em
conflito, ela se caracteriza, agora, mais provavelmente, pela competicdo e pelo conflito entre
diferentes identidades (WOODWARD, 2014: 26).

N&o defendemos que a luta pela afirmacédo de identidades seja recente, uma vez
que ela pode ser reconhecida, ao menos, desde a consolidacdo das identidades nacionais
(ANDERSON, 2008). O que se nota, porém, é que ela ganha novo espaco e nova
centralidade nos movimentos étnicos, raciais e sexuais nas ultimas décadas. Essas
minorias, para além das questdes materiais, tdo enfatizadas nos “antigos” movimentos
sociais de trabalhadores urbanos e rurais, se voltam também para as disputas no ambito
do simbdlico. Negros, mulheres e pessoas LGBTQ+, organizadas em grupos politicos
identitarios, reivindicam vocabulario proprio, codigos de vestimenta (como a questao do
uso do turbante), resgate de memdrias comuns e espacos de autorrepresentacao,

reforcando a construcdo de vinculos de pertencimento. Essas demandas sdo parte de
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uma construcdo identitaria, um vinculo construido e constantemente reforgado nessas
disputas simbolicas.

Esses grupos passam a reivindicar, entdo, representacdo midiatica condigna,
mostrando um reconhecimento do que afirma J. Thompson (1998) quando aponta a
midia como uma das instituicbes paradigmaticas do poder simbdlico. E possivel
perceber a nogdo quase consensual nesses movimentos de que as representacoes
midiaticas importam para a maneira como um grupo identitario é percebido pela
sociedade. A afinidade entre os discursos ativistas dos novos movimentos sociais e a
no¢do dos Estudos Culturais de que o espaco mididtico € um espaco em disputa é
explicita. Palavras como “representatividade” ganham centralidade nas discussdes
desses movimentos a partir das demandas por espacos de visibilidade, que ajudariam a
naturalizar as novas relagdes sociais que 0s grupos propdem.

Para além da midia, Thompson (1998) afirma que a academia e a escola também
sdo instituicOes paradigmaticas do poder simbolico, e conseguimos ver nitidamente a
forca que os movimentos indentitarios tém ganhado nesse espaco, orientando pesquisa e
ensino. Como exemplo podemos apontar a reclivagem dos GTs da Compds feita em
2018, na qual foi aprovado o novo Grupo de Trabalho denominado Comunicacgéo,

géneros e sexualidades, sob a seguinte ementa:

A apreensado dos estudos sobre 0s géneros e as sexualidades em interlocucdo com o pensamento
comunicacional: transitos, tensdes e contribuicBes; aspectos tedricos- conceituais e
metodoldgicos. ReflexGes sobre géneros e sexualidades nos produtos e processos
comunicacionais em suas dimens@es historicas, politicas, estéticas, culturais, trans-identitérias,
de mobilizagéo social, de violéncias, dentre outros. Investigagao sobre processos de visibilizagdo
e invisibilizacdo de corpos e sujeitos, a partir de hierarquizacdes das relagBes de géneros e de
sexualidades (COMPOS, 2018).

Acompanhadas por avangos do ensino e da pesquisa na direcdo do atendimento
das pautas dos movimentos sociais identitarios, as representaces midiaticas que, como
Hall (2016) enfatiza, ndo podem ter significados fixados, se transformam, assim, em
espacos privilegiados de disputas, ainda que, € claro, a midia seja dominada por grupos
hegemonicos. Como o significado flutua e ndo pode ser fixado, apenas proposto, 0s
grupos identitarios podem se engajar em sua contestacdo e na proposi¢cdo de novos
significados, fazendo com que a midia funcione, de certa forma, como arena para essas
negociacfes. Vemos, assim, movimentos de questionamento e boicote, como aconteceu
com a minissérie Sexo e as Nega', de Miguel Falabella, por exemplo, em que grupos
ativistas questionavam a reproducdo de esteredtipos ligados a hipersexualizacdo das

mulheres negras. Podemos notar, sob a influéncia dos novos movimentos sociais, o forte

22



POSCOM

questionamento de um sistema de representacdo consolidado historicamente, que Hall
(2016) identifica ao menos desde a escravidao.

H4, ainda, o engajamento positivo do publico com determinadas representacoes.
Um exemplo ¢ o aumento das vendas d’O Boticario no dia dos namorados de 2015, ano
em que em que a marca exibiu um filme publicitario incluindo casais homossexuais
entre os representados”. O aumento de vendas foi resposta da comunidade LGBTQ+ a
uma tentativa de boicote organizada pelo pastor Silas Malafaia.

Vemos, a partir do exemplo anterior, que as disputas identitarias ndo entram em
conflito, na maioria das vezes, com 0s interesses econdmicos das organizagdes, e por
isso parece mais facil que elas conquistem espacos de visibilidade. A prdpria pesquisa
mercadologica da agéncia SGC Conteudo sobre a repercussdo da campanha d’O

Boticario ressalta:

Outro ponto a se considerar € que a populagdo LGBT tem maior poder aquisitivo do que a média
dos brasileiros e é um setor formador de opinido, muito proximo dos meios de comunicagao.
Além disso, se incluirmos também os simpatizantes da causa LGBT, os pais, 0s amigos, 0s
irmaos, os filhos — porque muitos tém filhos —, chegaremos a um ndmero razoavel de pessoas
também (SGC Conteldo, 2015).

O reconhecimento das identidades de grupos minoritarios como mulheres e
populacdo LGBTQ+ coincide com interesses liberais ligados a ampliagdo de mercados
consumidores, e por isso, também, ganha visibilidade. Esse reconhecimento, a maior
parte do tempo, ndo contraria 0s interesses dos produtores e empresas.

A midia cumpre, assim, papel de agendamento e tematiza discussdes sociais,
aléem de ser um campo de disputas e negociacdes entre publico, produtores e
organizagdes. E 0s movimentos sociais que se voltam para questfes identitarias fazem
uso desse espaco como parte da construcdo do simbdlico que os sustenta. A mediacdo
midiatica é reconhecida como algo importante por fornecer material simbdlico para a
cognicao das complexidades sociais que perpassam as relacdes. Da mesma forma, essas
construcdes simbolicas aparecem em producdes académicas e historiograficas como
forma de disputa.

A centralidade tomada por essas reivindicacGes identitarias de grupos
minoritarios é inegavel. Na academia, fala-se da emergéncia de novas realidades, como
observado por Boaventura Santos (2007). No senso comum, nota-se uma crescente
rejeicdo ao politicamente incorreto e piadas com minorias, assim como o0
questionamento de determinados padrdes estéticos e a maior aceitacdo, ainda que lenta,

a pautas dos movimentos sociais identitarios.
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A afirmacdo identitaria, baseada na disputa simbdlica, parece, assim, conquistar
espaco politico. A diferenga, no entanto, principal precondicdo para a construgdo dessas
identidades, continua inaceitdvel em grande parte dos casos. Quando ndo vem
acompanhada por um discurso de reivindicagdo da dimensdo simbolica por um
determinado grupo, a alteridade permanece marginalizada e inacessivel. A chave da
disputa identitaria é insuficiente para que se olhe, por exemplo, para a miséria ou para o
crime, diferengas que ndo trazem em si toda a carga simbolica mobilizada pelos novos
movimentos sociais. E insuficiente, ainda, para a abordagem dos “antigos” movimentos
sociais, como o sindicalismo ou movimentos de trabalhadores rurais, tema que precisa

ser mencionado embora ndo seja o foco deste trabalho.
3. Classe e diferencga

Em contraposicdo as conquistas dos movimentos identitarios em relacdo ao
espaco midiatico, o que se nota é o0 apagamento das questdes de classe na midia. Ainda
que seja visivel o aumento da aparicdo de populares na televisdo brasileira desde os
anos de 1990, as vozes que surgem com esses programas sao domesticadas. Citaremos
como exemplo os programas de telejornalismo vespertino' Cidade Alerta exibido pela
Record, no ar, entre idas e vindas, desde 1995 e o concorrente Brasil Urgente, na Band
desde 2001, programas que se voltam para a cobertura de questbes das periferias das
grandes cidades. Para além deste género, é possivel notar esse aparecimento de pessoas
comuns na televisao aberta brasileira a partir do surgimento e expansao diversos outros
programas. Os reality shows de confinamento, como Big Brother Brasil (desde 2002),
Casa dos Avrtistas (exibida entre 2001 e 2004) e A Fazenda (desde 2009), tém como eixo
central pequenos conflitos gerados pela coabitacdo. Programas de auditério voltados
para questdes familiares e brigas entre vizinhos, que abordam temas cotidianas a partir
de um julgamento moral, também passaram a ocupar boa parte das grades de
programacdo como por exemplo Marcia (exibido entre 1997 e 1998 no SBT e entre
2007 e 2010 na Band), Casos de Familia (desde 2004) e Programa do Ratinho (desde
1998).

Essas aparicdes, porém, ao contrario das que envolvem movimentos identitarios,
ndo vém acompanhadas da tematizacdo das diferencas. Ndo se marca o0 espaco das
diferencas, mas se anula. Embora as pessoas sejam vistas, as vozes ndo sdo ouvidas.

Ranciére (2014) defende, no ensaio A imagem intoleravel, que o incbmodo ético
em relacdo a exposicdo das imagens na contemporaneidade ndo esté ligado, como se
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pensava até entdo, a um excesso de imagens as quais somos expostos. Na verdade, para
0 autor, a midia opera uma sele¢éo rigorosa do que vemos, € elimina tudo o que possa ir

além da ilustracdo redundante do que € dito por poucas vozes. Para o autor

o sistema de informac&o ndo funciona pelo excesso de imagens, funciona selecionando seres que
falam e raciocinam, que sdo capazes de "descriptar” a vaga de informagdes referentes as
multiddes andnimas. A politica dessas imagens consiste em nos ensinar que ndo é qualquer um
que ¢ capaz de ver e falar (RANCIERE, 2014: 94)

O problema deixa de estar, entdo, em quem € visto, e passa a ser quem é ouvido.
N&o podemos dizer que ndo temos contato com as imagens de pessoas comuns,
anonimas, de diversas classes sociais. Mas as vozes desses andnimos aparecem, de fato,
nos programas populares da televisao?

O telejornalismo vespertino de Cidade Alerta e Brasil Urgente, em geral, se
coloca enfaticamente como defensor dos interesses da populagdo, mas entre as
caracteristicas mais importantes do género esta a conducdo do discurso dos programas
pelo apresentador, que € a voz que domina 0 argumento com base em esteredtipos
excludentes (LERY, 2017). Os reality shows, produtos que tambem fazem parte dessa
suposta “guinada popular” da cultura midiatica brasileira, sdo lidos por Silvia Viana
Rodrigues (2011) como o reino da arbitrariedade. A autora afirma que 0s supostos jogos
sdo processos seletivos cruéis, fundamentados em rituais de sofrimento que funcionam
como metonimias do mercado de trabalho neoliberal, reproduzindo seus valores. Os talk
shows vespertinos, que na cultura midiatica brasileira tendemos a chamar de “programas
de baixaria”, sdo compreendidos por alguns autores como responsaveis por uma forma
de reconfiguracdo do sentido dominante da esfera publica (SILVA, 2009), ja que os
anseios e angustias das pessoas comuns eram levados para a tela. Ainda assim, a
aparicdo das pessoas comuns nesses programas vespertinos passa, conforme desvela
Laura Grindstaff (2008), por uma forte producdo, que tenta prever reacGes e roteirizar
jogos de conflitos e confrontos que geram respostas emotivas exageradas por parte dos
participantes, comprometendo a voz e a autonomia da aparicdo dos comuns na televisdo.

Compreendemos, assim, que 0S comuns, embora retratados, tém pouca ou
nenhuma voz na producdo midiatica. Quando pensamos na marginalizacdo social
extrema a questdo ainda se agrava. Os programas de telejornalismo vespertino, por
exemplo, sdo assistidos por um publico de diversas classes, conforme indica Lana
(2007), mas o que vemos na tela sdo sempre imagens de pessoas de classes sociais

marginalizadas.
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Percebemos, assim, que a classe social que Jessé Souza (2009) classifica como a
ralé brasileira, que ndo detém capital cultural ou pré-condicbes basicas para ascensdo
social ou para a organizacdo em grupos identitarios, continua a mercé de representacdes
excludentes. A marginalizacdo extrema, que une a escassez de condi¢fes materiais a
auséncia de capital cultural, de pensamento prospectivo e possibilidade de ascenséo,
também é responsavel pela impossibilidade de reivindicagdo simbélica. Os grupos que
ndo podem dominar o simbdlico e construir uma identidade ndo disputam espacos
midiaticos. Ndo podem lutar, por exemplo, para a defesa de um vocabulério proprio. As
expressoes usadas por essas pessoas sdo lidas socialmente como “erros”, € ndo como
marcacdes de identidade. N&o reivindicam memarias comuns, signos proprios, unido em
torno de determinadas pautas, ressignificacdo de opressoes. Perdem poder de agéncia na
disputa midiatica por significados. Acabam representados especialmente nas paginas
policiais, que desumanizam, excluem e legitimam a violéncia voltada a essas pessoas.

Um exemplo é a reportagem “Chorord na delegacia: acusado de estupro alega
inocéncia” do programa Brasil Urgente Bahia, exibida em 2012. Nela, a reporter Mirella
Cunha inquere Paulo Sérgio um jovem preso acusado de roubo e estupro. Ele assume a
primeira acusacdo e nega a segunda. Afirma ter apanhado na rua apds o roubo,
informacao totalmente negligenciada pela reportagem, e garante que ndo estuprou a
vitima. A reporter, por sua vez, atribui culpa a ele, e chega a afirmar que o jovem “nao
estuprou mas queria estuprar”. Ela ri do fato do entrevistado ndo saber o nome do
exame de corpo de delito, que se propbe a fazer para provar sua inocéncia, chamando de
exame de “estropa”. Ela sugere, entdo, que ele faca um exame de prostata, ao que o
ancora Uziel Bueno afirma: “E metido a estuprador, é? E o seguinte: nas horas vagas
sou urologista”.

Notamos, neste caso, que pode ser hiperbolico, mas é bastante representativo do
tom adotado por programas desse género ao tratar de acusados, uma violéncia que é
também simbolica e ligada, entre muitas outras questdes, ao uso formal do vocabulo.
N&o apenas a maneira de falar de Paulo Sérgio ndo € reivindicada por um grupo como
traco identitario (como, por exemplo, as girias LGBTQ+ sdo tidas como um traco de
pertencimento a uma comunidade), como também é lida como um erro e usada como
justificativa para que o programa o ridicularize, ameace e distorca o conteldo semantico
de sua fala.

Se a representagdo midiatica excludente de grupos identitarios existe, mas é
combatida ativamente pela organizagdo politica desses grupos, a representacdo da
marginalizacdo extrema ndo tem contra-discurso organizado. Na época em que a

26



POSCOM

referida reportagem foi exibida, houve uma manifestacdo de jornalistas" por meio de
uma carta aberta direcionada ao Ministério Publico reivindicando a parametros para a
atuacdo profissional. Eliane Brum escreveu uma coluna para a Epoca e Renato Rovai
para seu blog. Mirella Cunha foi demitida, mas Uziel Bueno, ndo. O tom acusatorio do
programa se manteve e Paulo Sérgio ndo foi indenizado.

As manifestagdes contrérias a reportagem foram todas, assim, voltadas ao bom
exercicio do jornalismo, e ndo para a defesa da vitima. Ainda assim, quando analisamos
Brasil Urgente em sua versdo nacional, observamos que o ex apresentador José Luiz
Datena identifica os opositores de seus discursos excludentes como “o pessoal dos
direitos humanos”. A no¢do de direitos humanos, porém, ndo carrega em si a forca da
construcdo simbolica identitaria, e parece cada vez mais enfraquecida.

E frequente que Datena se refira aos bandidos que aparecem em Brasil Urgente
como “monstros” ou “animais”. E facil compreender, portanto, como sio mobilizados
discursos que desqualificam a aplicagdo dos direitos humanos universais a essas
pessoas: elas sequer sdo entendidas como humanas. Essa desumanizagdo é
constantemente reafirmada pelo apresentador. No programa do dia 30 de junho de 2017,
por exemplo, criticando o indulto humanitario¥ (que tinha acabado de ser revogado)
concedido ao ex-médico Roger Abdelmassih, condenado por estupros de pacientes,
Datena disse: “isso ai ¢ dar moral para um bandido por razdes humanitarias. Para um
cara que nao precisa de razdes humanitarias porque nem humano ¢”. Embora o exemplo
se refira a um personagem caracterizado como “bandido”, mas ndo pertencente a ralé, o
mesmo discurso é frequentemente mobilizado contra criminosos comuns nos plantbes

em delegacias.
4. O conceito de alteridade

A anulacdo completa da alteridade se expressa, neste exemplo de Brasil Urgente,
na classificacdo dos criminosos pelo apresentador. Ndo hd uma organizacdo identitaria
da ralé, e nem uma construcdo identitaria dos bandidos (exceto, talvez, nos casos de
banditismo social, como os estudados por Hobsbawm (1976)). Assim, ndo é possivel
entender esses grupos marginalizados a partir do conceito de identidade. A solucdo
proposta por parte dos pesquisadores que tratam de objetos que envolvem
representacfes de marginalidade social é pensar na alteridade, que ao contrario da nogdo

de identidade, ndo envolve necessariamente um processo de construcdo simbdlica.
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César Guimaraes e Cristiane da Silveira Lima (2007), ao proporem uma ética

b

levinasiana do documentario voltada para o abandono do “eu” como medida para a
representacdo do Outro, apontam para uma dificuldade que vai de encontro a algumas
reivindicagdes dos movimentos identitarios: a autorrepresentacdo, segundo o0s autores,
ndo é uma garantia de uma representacdo ndo estereotipada. Guimardes e Lima (2007)
citam o documentério Jardim Angela (2006), dirigido por Evaldo Mocarzel, em que o
diretor propde uma oficina a jovens periféricos para ensina-los a técnica que permitiria
que eles representassem a propria realidade por meio de documentarios. Desde o inicio
0s jovens se mostram insatisfeitos com as representagdes midiaticas redutoras que
abordam superficialmente os problemas do lugar onde moram e impdem a eles o
estigma da violéncia e da pobreza. Ao longo da realizagdo da oficina, porém,
Washington, um dos jovens participantes, comeca a narrar sua histéria por uma
perspectiva totalmente coerente com as representacbes da midia hegeménica, e sua
mise-en-scéne acaba por conduzir o documentarista. O resultado €, assim, um
documentario que reforca os estigmas da violéncia a partir da maneira como 0 proprio
jovem conduz uma narrativa de si, pois 0 processo de selecdo de acontecimentos e a
forma de narrar de Washington ndo se afastam desses estigmas.

Siverstone (2002) (2002a), também pensando a alteridade a partir de Lévinas
(1980), propde que se pense a ética ha comunicacédo a partir do conceito de alteridade e
da tomada de responsabilidade pelo Outro. Para o autor, “o que estd em jogo na
mediagdo da vida cotidiana é a relacdo entre o individuo e a sociedade”
(SILVERSTONE, 2002b)"'. Ele estabelece, assim, um parametro a partir do qual propde
que se avaliem as representacfes midiaticas do cotidiano: a sua capacidade de sustentar
ou definir padrdes éticos, escolhas, julgamentos e valores que envolvam uma tomada de
responsabilidade pelo Outro e pelo bem comum. Reivindica, assim, o conceito de
alteridade como central para que se pense a ética das representacdes midiaticas.

Silverstone (2002) critica, entdo, a cultura midiatica contemporanea por se
conformar em torno de duas possibilidades de representacdo do Outro, ambas
insuficientes e questionaveis: uma primeira envolve a incorporacdo e a domesticacdo
completa da alteridade, com o apagamento das particularidades que geram o
estranhamento da vida em sociedade. Um assimilacionismo irrestrito, no qual, para
entender o Outro como humano e dotado de direitos, é necessario que se apaguem as
diferencas entre o Eu e o Outro. A segunda e igualmente nociva maneira adotada pela
midia para representar a alteridade é a anulacéo de qualquer possibilidade de dialogo ou
compreensdo do Outro — que ¢é representado, assim, como um “monstro”, alguém que
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ndo € humano como o espectador, que estd além de nossa capacidade de compreens&o.
Segundo o autor, a midia rejeita, assim, qualquer tipo de paradoxo em sua forma de
narrar, e por isso ndo consegue encontrar uma terceira via, uma maneira respeitosa de
tratar a alteridade.

Para Levinas (1980) o reconhecimento da alteridade se da no encontro com a
face. O momento do encontro é essencial para o filésofo pois € o momento do
reconhecimento ndo s6 da alteridade, mas também da condigdo humana e da exigéncia
da tomada de responsabilidade pelo Outro. Essa tomada de responsabilidade é uma
obrigacdo ética. A face na obra de Levinas (1980) é, segundo Bauman (1997), uma
idealizacdo, despida de qualquer mérito, qualidade, moral ou inscri¢do cultural. Isso
reforca a ideia de uma relacdo ética de cuidado incondicional e desinteressado, que nao
espera simetria, pois os participantes da relagdo ndo séo iguais. Sou para o0 outro — “quer
0 outro seja para mim ou ndao” (BAUMAN, 1997: 75). E essa relacdo ndo depende de
um conjunto institucionalizado de regras, leis ou cddigos de ética, que, para o autor, sO
funcionam para que se tire a responsabilidade do eu moral em relagdo ao Outro. A
convivéncia com a alteridade exige tomadas de decisdo conscientes e constantes,
posicionamentos morais de responsabilizacdo pelas consequéncias de cada acéo.

A abordagem dos estudos das representacdes midiaticas que se fazem a partir do
conceito de alteridade é, assim, promissora por ndo exigir uma mobilizacdo dos grupos
representados para que se pense a representacdo. Por outro lado, conforme identifica
Bauman (1997) ao analisar a obra de Levinas (1980), a distancia certa para se tratar a
alteridade parece uma aporia. O problema apresentado por Silverstone (2002), que
aponta para a anulacdo da humanidade ou da diferenca, parece ser de impossivel

solucéo.

5. Consideracdes finais

Se por um lado o conceito de alteridade pode ser operativo para pensar em
representacdes midiaticas de grupos que ndo vivem um processo de construcdo e
reivindicacdo identitaria, essa chave de leitura continua insuficiente. Para além de
apontar para a aporia supracitada, ha uma dificuldade de aplicacdo conceitual. Como
compreender como Outro apenas um “outro social”? Esse movimento apagaria diversos
tipos de diferencas, que sdo as condigdes basicas para a alteridade, em prol de
diferencas de classe. Se o encontro levinasiano com a face é desprovido de qualquer
mérito, qualidade, inscricdo moral ou cultural, a definicdo de quem é o Outro ndo o
parece ser.
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Frente a produtos midiaticos que buscam, de diversas maneiras, defender uma
moral que rompe com os valores universais e direitos humanos, a dificuldade tem sido
encontrar um conceito capaz de operacionalizar o estudo da diferenca para que se pense
a segregacdo. Nos momentos em que os discursos midiaticos reivindicam, por exemplo,
uma separagdo entre “bandidos” e “cidaddos de bem”, e essa diferenciagdo nao condiz
com as afirmacg0es identitarias dos novos movimentos sociais, mas com uma separacdo
baseada em classe e moral, e, assim, os enfrentamentos a esse discurso ficam limitados
em um contexto de hipertrofia das leituras voltadas para a identidade. O movimento que
tem se mostrado alternativo a leitura identitaria, que é a tomada da alteridade como eixo
para a analise, também apresenta problemas.

Longe de esvaziar a importancia dos movimentos sociais identitarios, o que
buscamos aqui € apontar para algumas limitacfes dessa chave de pensamento, que
funciona bem para a analise de alguns objetos, mas ndo da conta de todas as diferencas
que constituem a alteridade. Ha alteridade sem identidade, pois a identidade demanda
um esforco de construcdo do qual nem todas as pessoas marginalizadas dispéem. Uma
relacdo ética com a midia ndo pode, assim, se pautar apenas em disputas identitarias.

Da mesma forma, a ideia também néo é desqualificar as leituras que partem do
conceito de alteridade, que nos parece, em muitos momentos, operativo para a
abordagem ética da midia, mas apontar para suas limitagdes na determinacdo de quem é

0 Outro e como representa-lo.
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A multiplicidade cultural e a arte politica: o gosto popular em uma

narrativa de massificacdo midiatica”

Natalia dos Santos Machado 2™

Resumo

O artigo visa investigar as aproximagOes e distanciamentos dos autores Jacques
Ranciére, Pierre Bourdieu e Jesus Martin-Barbero, a partir de diferentes pontos de vista
sobre as manifestagdes presentes na cultura. Baseado no conceito de politica da arte e
ruptura estética, veremos como Ranciére enxerga o distanciamento estético, sendo assim
contrério ao pensamento de Barbero, em que ha o direcionamento para o contetdo da
mensagem. O foco de sua andlise vai na problematica em torno da cultura popular na
América Latina. Para dialogar com Barbero passaremos por conceitos de Renato Ortiz e
Néstor Garcia Canclini. Por fim, veremos a interferéncia do gosto, trabalhado por
Bourdieu em sua obra, como uma experiéncia fundante nas estruturas econémicas e
sociais, pertencentes a uma sociedade.

Palavras-chave:Cultura;politica da arte; estética; gosto; hibridizacao.

1. Introducéo

O presente artigo pretende fazer uma cartografia tedrica a respeito das praticas
culturais para o campo da comunicacdo social. Para tal, serdo
utilizados,principalmente,cinco pensadores para basear a discussdo, Jacques Ranciere,
JesUs Martin-Barbero, Néstor Garcia Canclini, Renato Ortiz e Pierre Bourdieu. Ambos
procuram centrar sua analise em uma linha ténue entre a relacdo dominante e dominado,
no ambito cultural do sistema social, como o gosto e a estratificacdo social para
Bourdieu; os paradoxos da arte politica para Ranciére e 0 género popular em Barbero.
Cada autor busca ambientar sua analise em sua interferéncia dentro das ciéncias sociais,
tendo como ponto em comum a mediacdo entre a cultura e seu interlocutor, como
fundante para a relagéo estabelecida entre o dominante e o dominado.

Pierre Bourdieu, filésofo francés do século XX, faz uma analise sobre o sistema
de leitura das relacdes sociais adotando uma reflexdo critica em torno do seu trabalho

sobre a sociologia da cultura e do ramo educacional. Em suas pesquisas, o filésofo
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buscou questionar o lugar de classes através da compreensdo de pequenos grupos de
individuos em relacdo aos meios de dominacdo, de acordo com a classificacdo e
representacdo de categorias. E verdade que poucos soci6logos enfrentaram um vasto
campo da sociedade francesa como espaco de dominagdo, cujos mecanismos estdo
dissimulados. Para ele, o papel do socidlogo é o de desvendar o que se passa “por de
tras do pano” (VASCONCELLOS, 2002: 78).

Jacques Ranciére possui uma atuacao voltada para o campo da arte e da politica.
Em suas obras, o filosofo francés desenvolve uma teoria em torno da “partilha do
sensivel”, conceito que descreve a formacdo da comunidade politica com base no
encontro discordante das percep¢des individuais. Politica, para ele, é essencialmente
estética, ou seja, esta fundada sobre o mundo sensivel, assim como a expressao artistica.
Por isso, um regime politico so pode ser democratico se incentivar a multiplicidade de
manifestacdes dentro da comunidade (LONGMAN e VIANA, 2010).

Como exponente dos estudos culturais contemporaneos, Jests Martin-Barbero
dedicou-se a estudar a conjuntura latino-americana, pois percebeu que algumas teorias
estrangeiras ndo contemplavam a nossa realidade. Como legitimacédo epistemoldgica o
debate de sua discussd@o tende a focalizar no conteddo da mensagem e nos estudos de
recepc¢do. Assim, o pensador vai além da polarizacéo e do partidarismo com uma analise
empirica sobre a cartografia dos estudos de comunicacdo a partir das margens. Por
conseguinte, a problematizacdo do popular dentro de um contexto massivo se faz
presente como emergéncia de um discurso pouco contemplado na comunicacéo.

Segundo Barbero (2004), a construgdo de um novo modelo de anélise que coloca
a cultura como mediacéo, social e tedrica, da comunicacdo com o popular faz do espaco
cultural o eixo de embate entre dimens@es inéditas do conflito, compondo assim novos
objetos a pesquisar. Vemos com isso uma nova gramatica sendo colocada em pratica,
podendo assim subverter as relacbes de poder com uma outra l6gica de producdo de
sentido, na atividade de desconstrucéo realizada na decodificacéo.

Disposto a debater o sentido de hibridizagdio para 0 campo
cultural,Cancliniafirmou que os estudos sobre este tema modificaram o modo de falar
sobre identidade, cultura, diferenca, desigualdade, multiculturalismo e ainda pares
organizadores dos conflitos nas ciéncias sociais: tradicdo-modernidade, norte-sul, local-
global(2008:17). Vale ressaltar que o pensador sustenta que o objeto de estudo nédo é a
hibridez, mas sim, os processos de hibridacdo. A analise empirica desses processos,

articulados com estratégias de reconversdo, demonstra que a hibridacdo interessa tanto
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aos setores hegemdnicos como aos populares que querem apropriar-se dos beneficios da
modernidade (2008: 22).

Para complementagdo da linha tedrica de Canclini temos o soci6logo Renato
Ortiz como referéncia brasileira nos estudos culturais. Analisa a questdo da sociologia
da cultura e sua relagdo com o poder, além de atuar nos conceitos de industria cultual,
modernidade e mundializagcdo. Desta forma, a existéncia dos processos globais que
transcendem grupos, classes sociais e nagdes tem uma grande conexao com a visdo da
distincdo cultural trabalhada por Bourdieu. Ortiz pensa em como debater essa realidade
mundial a partir da problemética cultural. Uma anélise que se abre para o entendimento
da mundializacdo da cultura, cujo choque se da em boa parte da tradicdo intelectual
existente.

Neste artigo, analisaremos como estes pensadores se relacionam e quais séo as
contradi¢bes propostas em suas analises que contribuem, em seus diversos aspectos,
paraa area académica. Para isso, passaremos por alguns pontos fundamentais das obras
de Renato Ortiz e Néstor Garcia Canclini, fazendo, principalmente, um dialogo dos dois
com Barbero, entendendo o conceito de hibridismo de Canclini e a defesa de Ortiz, de
que a modernidade constitui uma totalidade, na qual as diferencas se manifestam e

encontram-se hierarquizadas, constituindo relagdes de poder bem determinadas.

2. A relacdo entre o popular e o gosto: uma discussdo entre o dominante e

dominado

Para discutir a relacdo entre dominante e dominado, passaremos por algumas
questdes abordadas por Renato Ortiz, entendendo a questdo da modernizacdo na
América Latina, principalmente, e a configuracdo de uma cultura mundializada. Tendo a
tradicdo e as artes como referéncias de cultura, pois, segundo Ortiz, ambas orientariam a
conduta dos homens. Para ele, com o impacto da modernidade, as tradicGes populares
entram em conflito com as sociedades industrializadas, enquanto que as artes ganham
autonomia, ja que até o século XVIII elas cumpriram apenas um papel religioso,
politico ou de ornamentacdo. Com a modernizacao, aparece a figura do artista livre,
escolhendo seus temas e linguagens com quase nenhuma interferéncia externa, o que
permite a criacdo de uma nova legitimidade cultural associada as classes sociais (cultura
erudita e cultura popular). Essa diferenciagdo traz consigo um mecanismo de
discriminacéo da cultura erudita sobre a cultura popular, criando uma hierarquia cultural

que se origina pelo consumo das classes.
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Mesmo com um processo complexo de modernizagdo na América Latina, sem
um momento historico que possa ser dito como um marco, a crise da legitimidade das
culturas é visivel. O universo artistico encontra dificuldades para emergir enquanto
fonte legitima da vida cultural, pois h& a oposi¢do entre o artista e 0 mercado (ORTIZ,
2000: 184, 190, 191).

Com a consolidacdo das industrias culturais nos anos 1960 e 1970, a
modernizacdo da sociedade faz uma reorganizacdo da esfera cultural. Para Ortiz, a

tradicdo e as artes deixam de se configurar como padrdes mundiais de legitimidade:

em seu lugar sdo injetados valores que independem das peculiaridades de cada lugar, exatamente
por possuirem um grau de impacto maior, que vdo além das nacGes e povos, superando 0s
anteriores. Um exemplo disso é a lingua inglesa, que caracterizada como mundial, perde sua
territorialidade americana ou britanica. O inglés falado em outros locais do mundo na realidade é
uma variedade linguistica, pois o padrdo britanico/americano encontra-se distante (ORTIZ, 2000:
192).

Barbero discute sobre quais as contradigdes postas em jogo para que a
dominacéo seja também atividade e ndo sO passividade resignada do dominado. O que
existe no dominado que trabalha a favor da sua dominacdo? Como resposta a estes
questionamentos encontramos no texto ‘“Desafios do popular e cultura dualista”,
presente no livro Oficio do cartégrafo, a problematizacao da industria cultural, mas ndo
em sua visdo apocaliptica, e sim como chave de uma nova relacdo entre cultura e
comeércio, atraves de novos produtores de audiéncia geradores de pautas de consumo.

Na visdo de Theodor W. Adorno, a industria cultural atribui uma nova qualidade
adaptada ao consumo das massas e que em grande medida determinam esse consumo.

A indUstria cultural abusa da consideragdo com relagdo as massas para reiterar, firmar e reforcar

a mentalidade destas, que ela toma como dada a priori e imutavel. E excluido tudo pelo que essa

atitude poderia ser transformada. As massas ndo sdo a medida mas a ideologia da inddstria
cultural, ainda que esta Gltima ndo possa existir sem a elas se adaptar. (ADORNO,1978: 288)

O que Barbero guestiona em seu texto ndo é mais a mera passividade dos meios
como vista por Adorno na inddstria cultural, mas sim a necessidade de mudar o eixo
critico da comunicacdo e de seu ponto de partida. Resgatar os modos de réplica do
dominado desloca o processo de decodificacdo do campo da comunicacdo, com seus
canais, seus meios e suas mensagens, para o campo da cultura, ou melhor, dos conflitos
entre a cultura e a hegemonia.

Assim como a distingdo trabalhada por Bourdieuatua em questdes ja analisadas
pela Escola de Frankfurt, para o condicionamento de toda manifestacdo cultural pelo

poder socioecondmico, o efeito de sua critica foi mais impactante para a ‘“cultura
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legitimada” do que os trabalhos de Horkheimer e Adorno. Diferentemente dos
frankfurtianos, em que a cultura dominante € visualizada como um poder condicionado
para as massas na industria cultural, Bourdieu define a cultura legitimada na posicéo de
instrumento inconsciente das forcas que ela prépria desencadeia.

Configuram-se, entdo, como estratégicos, trés campos de investigacdo para
Barbero na comunicagdo: a ordem ou estrutura internacional da comunicacdo, o
desenvolvimento das tecnologias que fundem as telecomunicagdes com a informaética e
a chamada comunicacdo participativa, alternativa ou popular. A grande proposta de
Barbero na Gltima estratégia, cujo enfoque se faz presente nesta andlise, transforma a
forma dominante da comunicacdo social, para que sejam as classes e 0S Qrupos
dominados os que tenham vozes. Porém, ndo ha uma radicalidade em sua proposta
analitica, afinal, ndo é apenas através da comunicagdo popular, unicamente marginal a
grande midia, que é feita a nova base empirica de estudos.

Entretanto, popular ndo é homogéneo e é necessario estuda-lo em sua base
conflitiva processual para que assim possamos entender sua producdo na
contemporaneidade. Em todas essas praticas, &€ possivel achar certas senhas de
identidade mediante as quais se expressa, se faz visivel, um discurso de resisténcia e de
réplica a eloquéncia burguesa.

A cultura macica € a negacdo do popular, na medida em que sua producao €
focada nas massas, para sua massificacdo e controle, isto €, que tende a apagar as
diferencas verdadeiras e conflitivas inerentes neste processo, tornando as identidades
culturais homogeneizadas. O macico é, também, mediacédo histdrica do popular, porque
ndo sO os conteldos e as expressdes populares, mas também as expectativas e 0s
sistemas de valores, o “gosto” popular estdo moldados pelo macico (2004: 121).

O pensamento de Barbero esta diretamente ligado a visdo de Bourdieu em
relacdo a fabricacdo de gostos. J& que diante das diferenciaces encontramos novas
audiéncias, podendo assim potencializad-las com as novas pautas geradas para estes
publicos. A estratificacdo do gosto, em relacdo as classes econémicas e social que
Bourdieu faz em seu livro A distingdo, estad diretamente imbricado ao potencial do
capital econémico e cultural em sua esséncia. E isso gera uma boa discussao, ao passo
que existem diferentes gostos por tras de paradigmas sociais e politicos. O gosto atua
com base em contraposi¢cbes duais resultantes da oposicdo central entre classe
dominante e dominada.

E isso, embora o lamentemos, nds, os académicos e intelectuais que mascaramos com muita
frequéncia nossos gostos de classes por tras de etiquetas politicas que nos permitem rejeitar a
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cultura de massa em nome da alienacdo que ela produz, quando na verdade essa rejei¢do é para a

classe que gosta dessa cultura e sua experiéncia vital outra, “vulgar” e escandalosa, a qual é
dirigida. (BARBERO, 2004: 121)

E a propria relagdo com a cultura que estabelece uma modificagdo de contetido
de acordo com as relagGes observadas. Segundo Pierre Bourdieu (2007), o julgamento
do gosto é a manifestacdo suprema do discernimento através da reconciliacdo do
entendimento com a sensibilidade a distingdo. O gosto é a aversdo, a intolerancia as
preferéncias dos outros.

Por trés das relagdes estatisticas entre o capital escolar ou a origem social e este
ou aquele saber, dissimulam-se nexos entre grupos que mantem relacdes diferentes, de
acordo com as condi¢bes em que foi adquirido seu capital cultural e diante dos
mercados em que havera maior obtencdo de lucro. Na visdo de Emiliano Alves sobre a
linha tedrica de Bourdieu, 0 gosto ou as preferéncias manifestadas através das préaticas
de consumo sdo o reflexo dos condicionamentos associados a uma classe ou fracdo de
classe. Tais preferéncias tém o poder de unir todos aqueles que sdo o produto de
condicdes objetivas parecidas, distinguindo-os, todavia, de todos aqueles que, estando
fora do campo socialmente instituido das semelhancas, propagam diferencas inevitaveis.

A relacdo existente entre o capital cultural originado na escola e aquele herdado
pela familia, distinguem o que sera reconhecido como gosto legitimo burgués, de classe
média ou popular. Assim, vale esclarecer que um gosto da mais alta cultura burguesa
em matéria de musica é mais frequentemente associado as classes dominantes do que as
classes populares e vice-versa.

Barbero em sua analise procurou deslocar suas coordenadas para delimitar novos
tipos de pesquisa dentro do ambito da comunicacdo, no qual a cultura popular,
diferentemente do que se passa na Europa e nos Estados Unidos, ndo aponta,
unicamente, para 0 macico ou 0 museu, mas sim, para um espaco de conflito profundo e

uma dindmica cultural da qual ndo se pode fugir.

O popular configura-se entdo como esse “lugar” desde o qual se pode historicamente abarcar e
compreender o sentido adquirido pelos processos de comunicacdo, tanto dos que superam o
nacional “por cima”, isto €, os processos macro que o lancamento de satélites e as tecnologias de
informagéo envolvem como aqueles que o superam “por baixo”, desde a multiplicidade de
formas de protesto ‘“regionais”, locais, ligadas a existéncia negada, porém viva da
heterogeneidade cultural. (BARBERO, 2004:127 e 128)

As diferentes ldgicas culturais dos povos dao lugar a formacdo de novas
identidades, & reconstituicdo do sentido do nacional e do local, formando assim uma

multiplicidade cultural nos processos de novos sentidos na comunicagéo, ou seja, NOVOS
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gostos sdo formados. No entanto, concomitante a hibridizacdo dos meios macicos, ha
também a separacdo dos mesmos. Desta forma, o aprofundamento e reforgo das divisdes
sociais, refazem as exclusdes que vem da estrutura social e politica, legitimando-as
culturalmente.

Discutindo sobre as culturas hibridas na América Latina, temos Neéstor Garcia
Canclini, que propde pensar que ha estratégias que permitiram a entrada e a saida da
modernidade, j& que na América Latina ocorreu de forma tardia e sem uma politica
reguladora. Para ele sdo dois processos que possibilitaram a desarticulacdo cultural na
América Latina: o descolecionamento e a desterritorializacdo, ambos fundamentais para
a expansdo dos “géneros impuros” — expressao maxima do hibridismo cultural.

Canclini defende que o descolecionamento da fim a producéo de bens culturais
colecionaveis, o que resulta na quebra de divisdes entre cultura elitista, popular e
massiva, pois permite que um bem cultural seja reproduzido e disponibilizado mais
facilmente para a populacdo. Ja a desterritorializacdo é fundamentada principalmente
através da transnacionalizacdo dos mercados simbolicos, que surgem pela
descentralizacdo das empresas e a disseminacdo dos produtos pela eletronica, por
exemplo.

O pensador observa de forma positiva a hibridizacdo, sobretudo, no
multiculturalismo como um espaco que possibilita o dialogo entre as culturas, um fator
novo que resulta do embate entre duas culturas diferentes. Para ele, o hibridismo abriria
espaco para a tolerancia para as diferencas culturais (CANCLINI, 2011: 336). Ele
também enxerga as culturas p6s-modernas como de fronteiras, pois sdo resultantes do
contato com o outro e decorrentes dos deslocamentos de bens simbolicos, sendo o
hibridismo, dessa forma, um processo multicultural, de didlogo entre diversas culturas.
A cultura para ele é vista como algo representado e ndo genuino, existindo hoje o
simulacro como marca cultural. Contudo, ele ndo descarta a existéncia de um
“mascaramento”, no hibridismo, dos embates entre as culturas ditas dominantes e
dominadas, como se 0 mascaramento apagasse as divisdes entre ‘“colonizadores” e
“colonizados”.

Como exemplificacdo para este processo que constitui uma linha ténue entre o
massivo e o popular,Canclini cita dois modos de fazer arte e literatura que enaltece as
narrativas hibridas: o grafite e os quadrinhos. Nenhum dos dois teria uma definicao
categdrica entre culto, popular, massivo, pois sdo “gé€neros impuros”, que perpassam
por todas as categorias em um modo proprio de contar a pos-modernidade. Ja
Barbero,trabalha a televisao, em especial a telenovela, cujo interesse do autor se da de

39



POSCOM

uma forma bastante empirica em seus estudos de recepgdo na América Latina. A partir
desse olhar, propde uma critica que tem como eixo as media¢cBes nas quais se
materializam as constricdes que vém da logica econémica e industrial, como
articuladoras de varios interesses que vdo da ordem mercantil até as demandas sociais.
“Em que medida o que acontece no mercado simbolico remete ndo s6 a logica dos
interesses dominantes, como também a complexidade e as dindmicas do universo
popular? ”, se questionou.

Por este motivo, Barbero levanta a questdo do género como um lugar tangencial
entre as matrizes culturais e os formatos comerciais. Os géneros sdao 0 espaco de
configuracdo de determinados efeitos de sentido que trabalham a diversidade de
diferentes modos como a escrita e leitura, tanto de producgéo quanto de fruicdo presentes
em nossa sociedade. Logo, o0 estudo dos géneros remete, assim, ao dos usos sociais e
recepcdo, isto €, a diversidade de habitos que marcam a relacdo da televisdo com a
organizagéo do espaco e do tempo cotidianos.

Assim, e questionado o lugar da televisédo dentro dos lares. Pode-se entender
como central ou marginal? Barbero propde em conclusdo, que a Gnica forma de acesso a
experiéncia de ver passa pelo exercicio das diferentes formas narrativas, a partir dos

quais diferentes identidades se manifestam, em duplo sentido no veiculo televisivo.

3. A perspectiva politica da arte em novas formas de subjetivacéo cultural

Podemos estabelecer uma relacdo do pensamento de Ranciere em relacédo ao de
Barbero sobre o entendimento da televisdo. Na visdo de Ranciére, o problema entdo ndo
se refere a validade moral ou politica da mensagem transmitida pelo dispositivo
representativo, mas sim ao préprio dispositivo representativo.

Sua fissura pde a mostra que a eficcia da arte ndo consiste em transmitir mensagens, dar

modelos ou contramodelos de comportamento ou ensinar a decifrar representacdes. Ela consiste,

sobretudo, em disposi¢des dos corpos, em recorte de espagos e tempos singulares que definem

maneiras de ser, juntos ou separados, na frente ou no meio, dentro ou fora, perto ou longe.
(RANCIERE, 2012: 55)

Esses novos movimentos estdo repensando e reorganizando o politico justamente
em termos culturais. Esses deslocamentos fazem a descoberta das dimensdes culturais
da politica e do politico, como ambito de producdo do sentido do social e do
reconhecimento dos diversos interesses que articulam seus conflitos e suas negociagdes.

Isso flerta com o pensamento de Ranciére na perspectiva politica da arte.
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Ranciére ndo privilegia o conteudo como Barbero mas sim a forma e a estética.
“Esse paradoxo define a configuracdo e a politica daquilo que chamo de regime estético
da arte, em oposi¢do ao regime da mediagdo representativa e ao da imediatez ética”,
afirmou o filésofo (2012: 58). Abrem passagens possiveis para novas formas de
subjetivacdo politica. Arte critica é uma arte que sabe que seu efeito politico passa pela
distancia estética. “A arte ¢ considerada politica porque mostra os estigmas da
dominagdo, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus lugares
préprios para transformar-se em pratica social”, afirmou o filosofo (2012:52).

Ranciére pde o sentido da politica, caracterizado pela existéncia de um elemento
suplementar, que transborda a contagem das partes, lugares e identidades e mistura a
partilha do sensivel fazendo com que aqueles que estavam condenados a uma existéncia
obscura e condicionada pela necessidade tornem-se visiveis enquanto seres falantes e
pensantes. Ou seja, para Ranciere, o “povo” ¢ o sujeito da democracia, e € este que
encarna o referido elemento suplementar.

Nesta linha, o gosto imbricado ao campo social esta para Bourdieu, assim como
a politica atrelada a ficcao esta para Ranciére. O gosto € sociologico e Ranciere entende
como partilha do sensivel, rompendo barreiras que ndo se reduz a previsibilidade
socioldgica dos individuos. Diante do conceito de partilha do sensivel, a arte para o
autor € considerada politica, porque mostra os estigmas da dominacéo, pois ridiculariza
0s icones reinantes ou porque sai de seus lugares proprios para transformar-se em
pratica social” (2012: 52). Entendemos que a critica que Ranciére faz de Bourdieu
encontra-se na ideia de que o gosto ndo estd submetido a uma caracteristica socioldgica,
mas sim, invalida com toda e qualquer perspectiva, baseada em uma estratificacdo
social, possibilitando assim um novo conceito de coletividade.

Em sua relacdo paradoxal, arte e politica tratam formas de dissenso, operacdes
de reconfiguracdo da experiéncia comum do sensivel. Existem vérias estéticas da
politica que podem influenciar na definicdo do possivel e na afetividade do publico com
o visivel, outras politicas da arte precedem até mesmo o posicionamento do artista
diante dos objetos.

Diferentemente do entendimento paradoxal entre a arte e a politica de Ranciére,
a disposicdo estética é percebida por Bourdieu, em suas manifestacdes tanto artisticas
quanto cotidianas, como o principal elemento constitutivo das distin¢cdes sociais no
capitalismo tardio. A luta de classes e fracGes divisorias na modernidade tardia sdo
constituidas pela definicio de cultura que é considerada legitima. E a partir da definicio
dos critérios e esquemas de classificagdo social ligados aos julgamentos de gostos e
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preferéncias tidos como legitimos, que sdo construidas todas as formas de legitimacéo
das desigualdades sociais. Assim, conseguimos perceber que de acordo com a
orientacdo e o comportamento das classes sejam assim notados principios de distingao.

Neste caso, Boudieu sugere o habituscomo conceito responsavel por estabelecer
a mediacdo entre o sistema invisivel de relacbes estruturadas que influenciam e
modelam as ac¢Ges dos agentes em suas préaticas e as acles visiveis dos atores sociais
que estruturam as relagoes.

Segundo Ranciére (2012: 81), arte critica € uma producdo que sabe que seu
efeito pode ndo ser garantido, comportando, desta forma, uma parcela indecidivel. Mas
ha duas maneiras de pensar essa questdo. Ha aquela que o considera um estado do
mundo em que 0s opostos se equivalem e transforma a demonstracéo dessa equivaléncia
em oportunidade para um novo virtuosismo artistico. E ha também a que reconhece o
entrelacamento, explora suas tensdes e desloca assim o equilibrio dos possiveis e a
distribuicdo das capacidades.

Se a experiéncia estética toca a politica € porque também se define como
experiéncia de dissenso, oposta a adaptacdo mimética ou ética das producgdes artisticas
com fins sociais. E assim que Ranciére propde eliminar essa mediacdo entre arte
produtora de dispositivos visuais e a transformacao das relacdes sociais.

Entretanto, segundo Bourdieu, a “estética popular” € o “exato oposto da estética
kantiana” (Bourdieu, 2007: 12). Além disso, o desinteresse na fruicdo estética faria
parte do que Bourdieu chama de uma “manifestagao evidente de filistinismo”: na leitura
formalista de alguns intérpretes da obra de arte, o gosto seria um indicio inequivoco da
nobreza cultural, recalcando a evidéncia da relacdo entre gosto e educacdo e, por sua
vez, denegando o “social” como instancia fundamental para a interpretacao da obra de
arte.

O gosto foi um indicador social para Bourdieu como correspondente de uma hierarquia
social dos consumidores, sdo marcadores privilegiados da “classe”. Logo, esta categoria

do gosto para o pensador estd em ruptura com a estética kantiana.

4. Conclusao

Os pensadores analisados possuem uma Vvisdo antagbnica, porém
complementares da arte, ao passo que possuem lugares de destaque diferenciados sobre

as manifestacOes culturais presentes na sociedade. O papel deste artigo foi dar um
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panorama tangencial entre as aproximagdes e distanciamentos dos autores com seus
conceitos principais para a arte em sua conjuntura econdmica e social.

A premissa da valorizacdo de um novo lugar para os estudos da comunicacao fez
da cartografia estabelecida por Barbero um contetdo de relevancia no contexto social
por tratar de assunto ndo antes questionado. Desta forma, problematizando visGes ja
levantadas antes por pensadores europeus e americanos de formas pouco caracteristicas
no contexto latino-americano.

Assim, em Barbero, percebemos um novo modelo de mediacdo social atraves
das narrativas e géneros populares como multiplicidade das identidades populares.
Notamos uma quebra com a hegemonia positivista, com a pratica de um novo discurso
mediador entre as narrativas populares e o conteldo massivo veiculado nas midias.
Neste ponto, passamos rapidamente pela visdo de Canclini no discurso do hibridismo,
que pode funcionar, segundo ele, como forma de conceber mais poder as culturas
hegemoOnicas por meio do “mascaramento” da quebra da divisdo entre culturas
dominantes e subalternas, pois estariamos adquirindo um bem que nos caracterizasse
enquanto sujeitos hibridos e ndo um produto imposto por uma cultura dominante.
Vimos no discurso de Ortiz que, com a modernizacdo, a tradicdo e as artes perderam sua
configuragdo como padrdes mundiais de legitimidade, pois “sdo injetados valores que
independem das peculiaridades de cada lugar, exatamente por possuirem um grau de
impacto maior, que vao além das nagdes e povos, superando os anteriores” (ORTIZ,
2000: 192).

Ja, com Bourdieu, vimos as distin¢bes sociais baseadas em gostos, e a relacao
dominante e dominado sendo mediadora de novas classes artisticas, como no caso deste
artigo, o gosto popular. Como um estudo de préaticas e consumos no contexto social sua
obra foi um legado de habitos e valores culturais. Assim sendo, traz uma preocupacao
recorrente em relacdo ao estabelecimento de classes sociais dentro das diferentes
praticas sociais, como educacdo, arte, musica, esporte, posi¢cdes politicas, entre outros,
ligados assim ao nivel de instrucdo de cada individuo.

Por fim, na teoria de Ranciere (2012), a politica da arte tem um objetivo que ndo
¢ a producdo de elos sociais em geral, mas uma subversdode elos sociais bem
determinados, aqueles que prescrevem as formas do mercado as decisbes dos
dominantes e a comunica¢do midiatica. Portanto, na visdo do pensador, o sentimento
desse impasse alimenta a vontade da agdo artistica identificar-se com a producdo de

subversoes tdpicas e simbdlicas do sistema.
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Paisagens narrativas:”

um ensaio sobre a producéo de outros futures possiveis para as disputas em rede.

Paula Gorini Oliveira™

Resumo

O atual ensaio visa debater a construgdo de outros futuros possiveis para a paisagem das
disputas em rede. As “disputas” sdo objeto da investigacdo de tese da autora, do qual
este trabalho é um recorte. Para tal, é apresentado o caso da passagem ndo consensual
Casa Nuvem — Casa Nem, que serve como pano de fundo para investigacao das disputas
em rede. Rede aqui entendida pela abordagem da TAR, o que ndo se restringe a estrutura
ou sistema, mas como rede de relacbes. Assim como a ideia de paisagem, que é
apresentada ndo como propriamente um lugar, mas como uma forma de figuracdo de
espaco e, portanto, como algo construido. A discussdo tedrica segue pela trilha da
alteridade e de praticas de empatia, e da relacdo de corpos vibrateis e “corpo presente”,
nos processos de afeccdo produzidos nas disputas.

Palavras-chave: estudos de paisagem; disputa de narrativas; redes de relacdes; futuros

possiveis; alteridade.

1. Introducéo

Este ensaio surge ao longo de meu terceiro ano de doutoramento como parte de
uma investigacdo maior, a tese de doutorado. Prefiro chamar de ensaio uma vez que o
trabalho ndo visa responder a perguntas, mas sim fazer um cruzamento entre ideias,
préticas e conceitos que circundam a experiéncia da pesquisa. E um compartilhar de
ideias e trajetdrias investigativas, de uma pesquisa em construcao.

A investigacdo de tese, da qual esse trabalho é um recorte, tem como objeto as
“disputas em rede”, que estdo sendo pensadas como um fendmeno comunicativo
contemporaneo relacionado a conflitos sociais e politicos, observados a partir de redes
digitais e sociais. A rede é aqui entendida mais como uma qualidade de mobilizacao, de
mutua afetacdo e de criacdo de vinculos, do que como estrutura ou sistema.

Nesta direcdo, as “disputas em rede” estdo sendo investigadas como um
territorio multisituado, (fisico, discursivo, material e simbolico), constituido por
humanos e ndo-humanos e mediada por tecnologias digitais e politicas. A rede esta

sendo abordada pela perspectiva da Teoria do Ator-rede (TAR), que tem Bruno Latour

* Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicagdo, Narratividade e Discursos Midiaticos durante 0 XV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018.
" Doutoranda em Comunicacdo pelo Programa de Poés-Graduagdo da UERJ. E-mail:
paulagorini@gmail.com
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(2005) um de seus principais articuladores no campo das ciéncias sociais. Segundo 0
autor, é possivel identificar os atores (humanos e ndo-humanos) pelos vestigios que 0s
mesmos deixam na rede. Sobre os atores, ele explica:

Para que sejam percebidos, 0s objetos tém que ser incorporados a relatos. Se ndo se produz
nenhum rastro, eles ndo oferecem informagdo alguma ao observador e ndo terdo efeitos visiveis
sobre outros agentes. Permanecem em siléncio e j& ndo sdo atores: ndo é possivel percebé-los.
(LATOUR, 2008: 117, em tradug&o livre)'

O agenciamento que certos objetos possuem sobre outros, que fazem mover
outras coias, ¢ parte do entendimento do que Latour chama de “rede”, ou de “ator-rede”.
Neste trabalho, o site de rede social do Facebook é tomado como a parte mais visivel de
diversas disputas, multisituadas, entre pessoas, grupos, identidades, agendas politicas,
narrativas e lugares de fala. Disputas essas que nos interessa investigar do ponto de vista
de suas dindmicas, para melhor entender o que revelam sobre o “social” nelas
produzidas.

O sociologo Michel Callon (2008) faz uma distingdo entre “redes sociais” ¢
“redes sociotécnicas”, que também nos auxilia na formulacdo do entendimento de rede

que relaciona tais disputas. Ele explica,

[...] usamos durante muito tempo o termo rede sociotécnica apesar de ser este confundido com o

de rede social. As redes sociais sdo configuradas por pontos e relacdes identificaveis;
diferentemente, nas redes sociotécnicas, desejamos conhecer as tradugdes e as coisas que se
deslocam entre os pontos. A implicacdo importante na rede sociotécnica reside em que se quer
saber o0 que é transportado entre 0s pontos, conhecer como sdo e de que maneira ocorrem 0s
deslocamentos, 0 que esta circulando, apreciar 0 que esta em causa, 0 que esta-se fabricando
como identidade, a natureza do que se desloca, etc. A focalizagdo teérica e a metodologia
interessada no que circula permite conhecer de que matéria o social esta feito e seguir sua
dindmica. (CALLON, 2008: 309, grifo meu).

A focalizagao tedrica e metodoldgica da investigagao das “disputas em rede” no
caso da passagem da Casa Nuvem - Casa Nem é baseada da abordagem da Teoria do
Ator-Rede (TAR), da qual Michel Callon é um de seus principais mentores, juntamente
com Bruno Latour e outros pesquisadores. Fazendo a relacdo com o conceito de redes
sociotécnicas explicitado acima por Callon, o Facebook sera considerado aqui como um
“ator” dentro de uma rede de relagdes mais ampla - as disputas em rede -, que
abrangeria conjuntamente o ambiente online e as redes sociais presenciais, e se
distribuiria e se organizaria a partir do Facebook e também de espacos, encontros, atos e
eventos presenciais. E, que uma vez conectados, se redistribuiriam de volta aos
ambientes online, num caminho de ida e volta continuo, formando essa complexa rede
de relagdes.

A controvérsia que inaugura as disputas € um acontecimento/ acidente: a

passagem Casa Nuvem — Casa Nem. Neste trabalho, o acidente diz respeito ao ponto de
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partida da investigacao de tese: a interrupcao do espaco Casa Nuvem, (onde antes reunia
um grupo de pessoas que atuavam principalmente no campo da arte, cultura e ativismo
politico), pela ocupacdo do que atualmente funciona como Casa Nem, (espaco de
acolhimento temporério para transexuais e travestis e producdo de eventos com enfoque
principalmente em questdes LGBTI). Tomo emprestado o conceito de “acidente” da
antropo6loga Fernanda Eugénio (2014), em que acidente € comecar pelo meio, “comegar
pelo imprevisivel, ou melhor: comegar justo ai, no imprevisivel, nesse lugar-situacéo
envolvente em que acidente e acidentado irrompem e se interrompem mutuamente...”
(PASSOS et al, 2014: 289). O acidente que da inicio a investigacdo é tomado também
como um acontecimento, que ja desde o inicio for¢ca uma paragem e a0 mesmo tempo

produz relagdes.

2. As disputas de narrativas como ponto de partida

Enguanto investigadora das producdes de arte e ativismo, eu fazia parte do grupo
inicial da Casa Nuvem, de pessoas que se juntaram para produzir uma gestdo
compartilhada, colaborativa, em fevereiro de 2014. Depois de um distanciamento por
motivos pessoais, retornei a Casa em meados de 2015, no momento em gque a mesma se
encontrava numa crise financeira, em meio a um processo de articulacdo de
financiamento coletivo pela plataforma digital Vakinha.com.br. Escolhi doar meu tempo
livre e habilidades especificas no campo da comunicagdo para investir em uma proposta
que acreditava. Esse contato intenso com o espaco da Casa Nuvem, seus projetos e
atividades, me levaram a escrever o projeto de tese com o qual entrei no doutorado,
2015/2016, que tinha por objetivo acompanhar redes de arteativismo, e eu acreditava
que a Casa Nuvem era um ponto de encontro dessas redes.

Em fevereiro de 2016, os rumos do meu projeto investigativo seriam
radicalmente transformados, como consequéncia dos fatos que se sucederam e que
levaram a Casa Nuvem a interromper suas atividades, de forma ndo consensual, e que
deram inicio a Casa Nem. O acontecimento/ acidente que da inicio a controvérsia
observada acontece durante a festa de carnaval da Casa Nuvem (2016), quando ha uma
denuncia de transfobia sofrida por uma das transexuais que frequentavam a casa, aluna
do projeto PreparaNem, (projeto de preparatdrio para vestibular e ENEM para pessoas
transexuais e transgéneros), seguida por uma luta corporal com o homem que a oprimiu,
desconhecido da casa. A vitima do ato de transfobia tem a mdo gravemente cortada
durante o ocorrido e é socorrida pela equipe responsavel pela festa. Este evento marca a
cisdo entre 0 grupo que participava da Casa Nuvem, que a partir desse evento passa a
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ser acusado de transfobia; e a ocupacdo que toma forma alguns dias depois, liderada
pela ex-associada, 1.S.", responsavel do projeto PreparaNem, acompanhada das outras
participantes do projeto.

A festa de carnaval havia sido inicialmente programada para levantar recursos
financeiros para sustentabilidade da casa, que era aberta ao publico em geral, sendo o
bar sua principal fonte de retorno financeiro. Os participantes do coletivo da Casa
Nuvem que estavam presentes durante o carnaval, segundo relatos, socorreram a mulher
transexual que, apds agressao e luta corporal com o homem que a oprimiu, tinha a méo
cortada. Ela foi conduzida para o segundo andar da casa, onde foram prestados o0s
primeiros socorros, e depois conduzida a emergéncia hospitalar. A associada
responsavel pelo Prepara Nem foi acionada por telefone e se dirigiu também a Casa
Nuvem. Ao chegar, pediu ao DJ que parasse a muasica para que fizesse um
pronunciamento geral. O DJ respondeu que a festa estava acabando e ndo parou a
musica. A energia da casa foi desligada e o pronunciamento foi feito. No dia seguinte,
uma imagem e uma frase marcam as publicaces, (inicialmente no perfil de I.S. e depois
na pagina “Tem Local”), que seriam multiplicadas ao longo dos dias que se seguiram:
“Purpurina vira sangue na Casa Nuvem”, e depois, “Casa Nuvem Transfobica”;

“Boicote ao bar da Casa Nuvem”.

Figura 1 - Purpurina e sangue na Casa Nuvem

Tem Local
‘%""‘ 7 de fevereiro de 2016 - Rio de Janeiro - @

Na Casa Nuvem a purpurina também vira sanguel

aluna do PreparaNem sofre transfobia dentro da
Nuvem e o ocorrido foi tratado com descaso segue relato de

denunciado no Tem Local

O pessoal do Drag-se que cedeu o megafone para Indianara nosso
obrigado!
Um espaco nunca é sempre seguro, € necessaria constante vigilia
denuncia e reacao frente a opresséol
http://www.temlocal.com.br/Relatos/Visualizar?b=1082
SE FOREM NOS EVENTOS NA CASA NUVEM NO CARNAVAL NAO
COMPREM BEBIDA DA CASA COMPREM DOS AMBULANTES NAO
SUJEM SUAS MAOS COM SANGUE DE QUEM NAO REAGE FRENTE A

AO COMPRE
EBIRA DE QUEM

U:A . MAOS SE

7 ’* g —<

3OO UE TRANS
VEM)

A Purpurina-

\/ira Qannial

TEMLOCAL.COM.BR
Na Casa Nuvem a Purpurina tbm vira sangue!
Na Casa Nuvem uma a travesti Luciana Vasconcellos do Projeto

Fonte: printscreen de publicagdes do Facebook, 07/02/2016.
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Os participantes da Casa Nuvem respondem as acusa¢des de forma pouco
articulada, com respostas em comentérios de forma individualizada. Apds reunido
realizada em carater emergencial, decide-se fechar as portas no domingo de carnaval.
Neste ponto h& a produgdo de um texto comum, explicativo sobre o fechamento, com
uma “nota de esclarecimento” onde o grupo entdo responsavel pelo espaco apresenta
sua perspectiva sobre o ocorrido. Abaixo a reproducdo de parte do texto, que também

serve como uma evidéncia da narrativa que a Casa produz sobre si:

Consideramos importante reiterar publicamente a nossa postura e a forma de estar na cidade.
Enquanto coletivo, que atua de forma experimental com 0 espaco da casa e da cidade,
acreditamos ser importante deixar claro que nenhum ato de transfobia é ou serd aceito, assim
como nenhum outro tipo de opressao e violéncia, fisica ou psicologica. Acreditamos que a Casa
Nuvem é formada por todxs que a frequentam, participam de projetos e causas, bem como pelos
associados que trabalham continuamente para a sustentabilidade e manutencdo das acBes da
Casa. (Nota de esclarecimento Casa Nuvem. Facebook, 08/02/2016. Acesso em 14/08/2018)

O que se sucede a partir dai sdo as disputas que atravessam camadas diversas,
sociais e politicas, fisicas e simbdlicas. As disputas de narrativas, que ganham maior
relevancia no site de rede social do Facebook, acabam por tornar evidente o aspecto ndo
consensual de passagem Nuvem — Nem, na producdo de narrativas disputadas em
memorias, discursos politicos e apelos midiaticos (imagens, videos, posts). Mas
também, e principalmente, 0 acompanhamento das disputas ao longo dos ultimos dois
anos e meio, revelaram muito sobre questdes atuais relativas a comunicacédo e ao fazer e
dizer da politica atual, mediada por tecnologias digitais e sociais.

Entre as questdes que se tornaram mais Visiveis no acompanhamento e
mapeamento das “disputas em rede”, estd o debate sobre as expressdes de “lugar de
fala” e de “abrir mao de privilégios”, presentes nas narrativas que disputam o espago
Casa Nuvem — Casa Nem. E, ainda, a ideia de “alteridade” e de “praticas de empatia”,
como conceitos em investigacdo intimamente ligados as formulagdes discursivas em
pauta. Este € o quadro de pano de fundo que d& margem para o desenvolvimento do
atual ensaio. O eixo argumentativo que serve como guia para a escrita deste ensaio esta
diretamente ligado a ideia de produzir pensamento sobre outros mundos possiveis, ou
futuros possiveis. A pergunta que guia esse debate esta diretamente ligada a ideia de
paisagem, ou, a como podemos inscrever nas narrativas politicas e sociais
contemporaneas outros horizontes, a partir da interacdo com 0 outro que nos escapa e

do entendimento de paisagem como montagem.

3. Paisagens

A casa, cujas janelas estavam entreabertas, apressava-se a fruir esse brilho amarelo antes de
entrar no sombrio outubro ou na noite, quando, por uma inversdo de papéis, seria ela, a casa, que
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projetaria a luz do saldo sobre o gramado, luz tdo melancélica quanto a do oeste, porém mais
alaranjada e também mais domindvel: bastaria acender os dois candelabros ou deixar filtrar pelo
viés da porta-janela do corredor o reflexo da suspensdo. Uma imagem assim, que vinha a meu
encontro quando eu comegava a dobrar a esquina depois do mercadinho no fim da rua, parecia
pertencer a um mundo cujos elementos pedregosos teriam desaparecido para dar lugar a uma
mistura de intima convicgao e de culpabilidade. (CAUQUELIN, 2007: 23)

O trecho destacado acima, do livro “A invengdo da paisagem”, da historiadora
de arte Anne Cauquelin (2007), introduz a questdo da paisagem no livro através da
narrativa da lembranca de um sonho, e de histérias que foram a ela contadas sobre a
casa que vivera em sua infancia. O sonho funciona como um recurso para desenvolver
sua teoria sobre a paisagem como uma “construgdo” cultural, histérica e estética. Uma
metafora para o que a autora pretende mostrar, que a paisagem na arte ndo € a coisa em
si, mas a imagem da coisa, ou seja, uma representacéo.

A ideia de paisagem nos remete, neste trabalho investigativo, a duas
perspectivas iniciais. A primeira, apoiada na perspectiva benjaminiana da alegoria e da
imagem dialética, € de que uma paisagem, como construcdo, implica e revela uma rede
de relagcGes intrinsecas, cujas imagens se conectam e vao formar uma outra imagem,
uma janela para uma imagem sonhada, ou uma producdo imaginada de uma janela para
a qual se quer olhar. Esta construcdo, nem sempre visivel ao primeiro olhar, ndo apaga
em si 0s rastros do que se produziu para chegar a imagem final: uma paisagem-
montagem, mesmo quando ndo ha essa intencao.

A outra perspectiva € que a paisagem revela um horizonte, ou novos horizontes.
Ao olhar para essa “janela” que a paisagem retratada nos apresenta, hd um horizonte de
elementos nem sempre conhecidos, ou alcancaveis, mas para 0 qual podemos nos
projetar. Como num movimento de se deixar levar por este registro imagetico, ou pela
possibilidade de podermos, a partir de nosso imaginario, construir outros horizontes
possiveis. Outros mundos possiveis. Diante do contexto atual em que vivemos,
politico, social e econémico -, a paisagem aqui serd pensada como meio de criar novos
horizontes, ou futuros, menos distopicos.

A Casa Nuvem, hoje Casa Nem, guarda em seu nome a singularidade casa. O
que é uma casa? O que essas duas casas, Nuvem e Nem, tém em comum? O que elas
tém de diferente? Meu objeto tem como estudo de caso a passagem (disputada e ndo
consensual) de um espaco, lugar, imovel, casa, da Casa Nuvem para Casa Nem. Mas
por que se chamam “casa”, e ndo “projeto”, “coletivo”, “grupo”, “iniciativa”? O que
fazia da Casa Nuvem uma casa? O que faz da Casa Nem uma casa?

Poderia arriscar responder a algumas destas perguntas pela experiéncia de

observadora participante e pelas analises ja produzidas sobre o acontecimento que
50



POSCOM

inaugura a controvérsia observada. Mas a primeira ideia que me vem sobre o porqué de
serem chamadas “Casa” esta diretamente ligado ao imdével em si, uma antiga casa que
servia de residéncia para uma senhora que morreu, D. Celeste, e a familia resolveu
alugar a propriedade. Esta entdo, ap6s algumas reformas, deixou de ser residéncia, mas
continuou sendo casa. Em seguida é possivel distinguir a casa que era Nuvem, que
abrigava projetos, ideias e sonhos, para a casa que virou Nem, que abriga também
pessoas.

Veja a repeticdo do trecho: “Uma imagem assim, que vinha a meu encontro
quando eu comecava a dobrar a esquina depois do mercadinho no fim da rua, parecia
pertencer a um mundo cujos elementos pedregosos teriam desaparecido para dar lugar a
uma mistura de intima convicgdo e de culpabilidade.” (CAUQUELIN, 2007: 23) A
imagem da casa produzida na memoria afetiva da autora refaz a ideia de casa como
apenas uma construgdo de paredes e telhado, “de elementos pedregosos”. A paisagem
da casa ndo é a casa, mas uma construcdo carregada de valores e operacgdes visuais e
estéticas que criam um determinado efeito na percepc¢do, exatamente para reforgar ou
romper com determinadas concep¢des de mundo e de lugar. Assim como a casa que
abriga projetos, ideias, pessoas, também nao se resume a sua condi¢do “imovel”. A casa
¢ um lugar que vira “paisagem” exatamente porque ¢ construida narrativamente,
esteticamemnte, politicamente, tecnologicamente, corporalmente, imageticamente. E
construida pelas vérias memorias que ali tomam corpo de casa. E uma paisagem, nos
termos pensados por Cauquelin.

A autora refaz a historia da paisagem, sempre associada a imagem da natureza, e
esta sempre preenchida de uma esséncia de pureza. Olhar para paisagem € um ato
contemplativo, quase sagrado, a paisagem € como uma janela para este lugar magico a
que a natureza nos remete. No entanto, Cauquelin argumenta que a ideia que temos da
natureza e, em seguida, da paisagem retratada como imagem da natureza, € fruto de uma
série de informac6es intelectuais, artisticas, académicas, que criam um entendimento
comum, uma aura para essa natureza/ paisagem. Ou, como explica Cauquelin, “A
natureza se dava apenas por meio de um projeto de quadro, e nds desenhdvamos o
visivel com o auxilio de formas e de cores tomadas de empréstimo a nosso arsenal
cultural.” (CAUQUELIN, 2007: 26)

O que nos foge a essa construcdo comum € que cada um vivenciard uma mesma
paisagem de forma diferente, pois que nossas experiéncias pessoais e individuais
também constituem a forma como vemos e sentimos o mundo, ou a paisagem. E neste
sentido, ndo ha pureza. Cauquelin acrescenta:
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Mal creriamos ser a paisagem mero artificio. [...] E que a paisagem ja esta ligada a muitas
emoc0es, a muitas infancias, a muitos gestos e, parece, sempre realizados. Ligada a esse sonho
sempre renascente da origem do mundo — ela teria sido “pura”, de uma pureza na qual nos
mantém os édens e a qual retornamos, ndo obstante nosso saber. (CAUQUELIN, 2007: 31)

A paisagem renascentista fundada pela perspectiva geométrica aplicada a pintura
sugere um olhar comum, um ponto de fuga direcionado para o centro e além, e os
limites do olhar determinados pelas molduras. Mas a paisagem é também territdrio
sensivel, produto de sonhos, de memdrias, de histérias. A perspectiva é maltipla, e
dessa forma a paisagem pode ser pensada como meio de demonstrar ndo apenas 0 que é
visivel, como também o que ndo é.

Que paisagem posso eu encontrar nessa disputa? O que esta sendo mostrado pelo
que ndo € visivel, pelo que esté por tras do que se apresenta? Alguns dias ap6s o evento
do carnaval, a Casa Nem ‘“nasce” a partir de uma publicacdo, representada abaixo
(Fig.2), publicada na pagina da Casa Nuvem no Facebook e replicada em outras paginas
e perfis.

Figura 2 — Ocupacédo Casa N(uv)em

CASA NEM.

A Casa Nuvem perde os raios UV nocivos que fizeram mal & sua pele e renasce
como um nem que brigou muito pra nascer.

Guardamos o que de bom os raios UV nos deram.Guardemos na lembranga o Gtero
por onde passamos.

Certos lugares precisam serem destruidos pra que uma transmutagao acontega.
Longa vida a CASA N(UV)EM

CASA NEM RESILIENCIA RESISTENCIA.

OCUPAR E RE(EXI)STIR E POSSIVEL.

Fonte: printscreen de post sobre ocupagéo, 29/02/2016.

O texto da publicacdo pretende demarcar uma cisdo a partir de uma negagao, “A
Casa Nuvem perde seus raios UV nocivos que fizeram mal a sua pele...”, e, “Certos
lugares precisam ser destruidos para que uma transmutacdo aconteca”. O recurso
utilizado na grafia CASA N(UV)EM, reproduzido intencionalmente neste atual ensaio,
serve como um bom exemplo da controvérsia que é apresentada discursivamente nas
publicaces de Facebook. A intersecdo demarcada pelos “raios UV”, entre parénteses,
também expressam 0 quanto uma e outra casa estdo imbricadas, ainda que se afirmem
pela negacdo. O que estd em pauta aqui é a reivindicacdo de lugares de fala, que neste
caso é construido discursivamente pela dentncia de transfobia.

As relacBes politicas agenciadas a partir da dendncia de transfobia, e das

narrativas que se proliferaram em consonancia com tal denuncia, demarcam um
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territrio simbdlico para um grupo de pessoas que participavam, - como associados,
amigos, ou frequentadores -, do espago da entdo Casa Nuvem. Um grupo de pessoas que
se organizava principalmente em torno do debate politico da diversidade social, sexual e
de género, da liberdade artistica e de expressdo. A denlncia de transfobia demarca 0s
limites de fronteira que estdo sendo disputados na legitimidade da passagem de uma
casa para outra, na busca por apoio do publico frequentador, e no debate publico sobre
opressdo contra minorias socialmente constituidas.

As opressdes sociais podem ser observadas a partir de relacdes de poder que se
estabelecem entre grupos sociais e sdo debatidas principalmente por sua constituicdo
ndo apenas individual, mas estrutural. Ou seja, pela perspectiva da transfobia, a
opressao contra transexuais, e populacdo LGBTI como um todo, se torna evidente nao
apenas por atos isolados de individuos, mas pela forma mesmo como a sociedade esta
organizada, que permite, ou ndo, que estes grupos acessem cidadania. Discussao que
também estd presente no debate sobre “lugar de fala”, embasado teoricamente no
trabalho de Djamila Ribeiro (2017). A filosofa e ativista do feminismo negro explica a
questdo estrutural das desigualdades sociais:

Seria preciso entender as categorias de raca, género, classe e sexualidade como elementos da
estrutura social que emergem como dispositivos fundamentais que favorecem as desigualdades e
criam grupos em vez de pensar essas categorias como descritivas da identidade aplicada aos
individuos. (RIBEIRO, 2017: 61)

Para Dijamila Ribeiro, é importante levar em conta que os discursos identitarios
precisam ser pensados pelo prisma da descolonizacdo do conhecimento, descolonizacao
epistémica. A identidade deve entdo ser concebida como identidade social,
historicamente produzida por relacbes de poder que legitimam ou deslegitimam certas
identidades. Em seu recém-publicado livro “O que ¢ lugar de fala?” (2017), Ribeiro
argumenta que o entendimento de “lugar de fala” ¢ mais que uma reivindicagdo de
“ponto de vista”, é também a construcdo de novas epistemologias nos circulos
académicos, que produzem andlises politicas e sociais, um meio de “refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacdo dos saberes consequente da hierarquia
social.” (RIBEIRO, 2017: 64)

A casa como paisagem representa o lugar das disputas politicas, das lutas pelo
poder, mas também das lutas contra o poder, pelos direitos, por um comum e por

mundos possiveis que sejam mais justos.

4. Cavar as barreiras entre vocé e o outro
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A frase acima foi dita por Muniz Sodré em sala de aula. Neste ensaio nos serve
como pontapé inicial para pensar a alteridade e as préticas de empatia, temas que
surgiram com grande relevancia na observacdo das “disputas em rede”. A ideia de
alteridade surge em nossa investigagdo a partir de uma relacdo conflituosa com o
“outro”, que se apresenta na rede de disputas pela demarcagdo de fronteiras da
identidade transexual, seu lugar de fala e posicdo social, e de processos de identificacéo
em torno da dendncia de transfobia.

O sentido de “cavar as barreiras entre vocé e o outro” foi apresentado por Sodré
para pensar a comunicacgao transcultural, durante o curso de Comunicagéo e Cultura, na
UFRJ. O curso, que foi realizado justo antes do langamento de seu livro “O Pensar
Nag6” (2017), trabalhou com a apresentagdo do conceito de comunicagao transcultural
como meio de acessar e legitimar um pensamento produzido no ambito da cultura nagoé.
Cultura desenvolvida no Brasil pelos descendentes de africanos que para ca vieram
forcadamente pelo regime escravagista, mas que mantiveram alguns de seus ritos,
cultos, ensinamentos.

O pensamento nagd nos fala da experiéncia que se da pelo corpo, que ndo esta
pautada na razdo, que nao produz provas nem axiomas, mas produz reflexdes que séo
evidenciadas pelos proverbios e canticos proprios da cultura africana. Um exemplo seria
o aforismo Ika ko dégba, que significa “os dedos da mao nao sdo idénticos”, passado de
geracdo para geracdo pela cultura oral, que também pode ser experimentada através
(atravessada) do corpo pelos rituais, como o transe no candomblé e outras religides de
matrizes africanas (no Brasil).

Os dedos nunca sdo idénticos, ainda que sejam fisicamente, anatomicamente,
sensorialmente muito parecidos. Poderiam até ser vistos, por hipotese, como iguais, ja
que, tirando as pessoas que por ventura sofreram algum tipo de limitacdo acidental ou
hereditaria, os dedos sdo 0s mesmos para qualquer pessoa: adulto ou crianca, mulher ou
homem, branca ou negra, brasileira ou alemd. Mas nem mesmo na mesma pessoa, O
dedo indicador da méo direita, por exemplo, sera idéntico ao da esquerda.

O que marca essa diferenca ndo pode ser lido por suas caracteristicas imediatas,
externas e internas. Mas por relagdes que se constituem a partir destas caracteristicas
com varias outras interferéncias, objetivas e subjetivas. No livro sobre o pensar nago,
Sodré compara o entendimento do aforismo ikd ko ddégbd com o conceito de
singularidade expresso por Deleuze. A singularidade, segundo o autor, escapa ao plano

das comparagdes, ja que pode ser medida apenas por sua poténcia:
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Este é o sentido do aforismo nagb “os dedos ndo sdo idénticos” (ik& ko ddgba), mas sdo iguais na
medida em que a medida formal dos singulares atinge a igualdade, por poténcia, no envoltorio da
méo. E a mio que atribui a poténcia propria a diferenca e rege distribuitivamente a fungo dos
dedos enquanto pontos singulares. (SODRE, 2017: 131)

Estes dedos, que ndo sdo idénticos, revelam o que o provérbio nagb traz como
reflexdo: a diversidade. A possibilidade de exercer poténcia a partir da diferenca. Uma
diferenca que ndo anula, mas que transforma, ressignifica. A reflexo sobre o aforismo
nagd nos revela, ainda, a questdo politica com que se implica. Nao, os dedos ndo sdo
idénticos. Mas a luta por igualdade se apresenta como um posicionamento politico, em
que, buscar igualdade social é pensar a igualdade como poténcia de singularidades a
partir da diferenga.

Em tempos de disputas de narrativas, processos de identificacdo e reivindicacéo
de lugares de fala, um dos caminhos para pensar a diversidade como poténcia € a partir
da vinculacdo. Vincular-se esta na base do pensamento de Sodré sobre a comunicacgéo,
entendida como um comum partilhado, a vinculagdo “aprece como a radicalidade da
diferenciagéo e da aproximagédo entre os seres humanos, e dai como a estratégia sensivel
que institui a esséncia do processo comunicativo...” (SODRE, 2017: 124, grifo do
autor).

Para Sodré, “vincular-se” ¢é diferente de “relacionar-se”, porque este Ultimo
pressupde interacdo social. A vinculagdo é simbolica, é da ordem do sensivel. E uma
partilha da existéncia com o outro, um laco invisivel que ndo pode ser representado.
Mas ndo é apenas isso, segundo o autor: “A vincula¢do ¢é propriamente simbolica, no
sentido de uma exigéncia radical de partilha da existéncia com o Outro, portanto dentro
de uma ldgica profunda de deveres para com o socius para além de qualquer
racionalismo instrumental ou de qualquer funcionalidade societaria.” (SODRE, 2017:
125, grifo do autor)

Trazendo de volta as questdes suscitadas a partir da observagao das “disputas em
rede”, a ideia de vinculagdo parece aproximar-se da ideia de empatia. Entendida aqui
como “entrar no sentir” do outro, no pathos do outro. O sentir & primordialmente
trabalhado pelos vinculos que se estabelecem entre as pessoas e as coisas. Segundo o
professor Muniz, em sala de aula, enir, em nagé, significa coracdo, ou alma. Mas nao é
0 coragdo fisico, (este seria okan): “enir & uma caracteristica eterna e ndo perecivel do
humano. [...] Um ndcleo de sentido que € irrepresentavel [...], que pode ser chamado de
‘o ser’ e metaforizado como coragdo coletivo” (Sodré, 2017, notas de caderno). Este

coragdo nos empurra sem que possamos perceber, nos leva a fazer. Ou seja, um afeto

55



POSCOM

que estd em constante producédo e que faz com que as pessoas facam algo, seja esse algo
um ato politico, ou uma disputa.

Suely Rolnik, em seu artigo “Geopolitica da cafetinagem” (2006), discute a ideia
de corpo vibrétil de uma forma que muito se aproxima a discussdo de producdo de afeto
que estd aqui se desenhando. A autora discute o conceito de corpo vibratil, a partir da
distingdo entre duas formas de apreender o mundo sensivel pelos nossos 6rgaos dos
sentidos. A primeira, pela capacidade cortical, é a forma como apreendemos o mundo e
suas representacdes, montamos nosso repertorio de sentidos, em afinidade com os
sentidos produzidos pela cultura e sociedade, garantindo uma espécie de estabilidade
para 0s sentidos. A segunda, subcortical, que segundo a autora foi reprimida
historicamente e por isso nos € menos familiar, € o que Ihe dard bases para pensar o
corpo vibratil. Esta capacidade ndo estd comprometida com a estabilidade de sentidos,
mas, ao contrario, é dindmica, movel e criativa: “nos permite apreender o mundo em sua
condicdo de campo de forgas que nos afetam e se fazem presentes em nosso corpo sob a
forma de sensa¢des” (ROLNIK, 2006).

Esse corpo que carrega um campo de forcas, uma vibracdo, entra em contato
com outros campos de forcas, influenciando e sendo influenciado, mobilizando e sendo
mobilizado. Neste aspecto, o afeto como campo de vibracdo que mobiliza corpos é
produzido a partir do outro, na relagdo com o outro, ou como explica Rolnik: “[...] o
outro é uma presenca viva feita de uma multiplicidade plastica de forcas que pulsam em
nossa textura sensivel, tornando-se assim parte de nés mesmos.” (ROLNIK, s/p, 2006)

A questdo do corpo se torna fundamental para pensar estas disputas que muitas
vezes parecem nao coloca-lo na equacdo das tecnologias digitais. O corpo virtualizado é
ressignificado e dispensado de seus atributos materiais. Mas um corpo que €
virtualmente violentado, fruto de operac6es e l6gicas proprias das disputas de narrativas
em sites de redes sociais como a do Facebook, é ainda um corpo fisico violentado. Em
sua sensorialidade, produz efeitos, traumas, medo, dor. O corpo permanecera
produzindo presenca, pois esta sempre em relacdo com outros corpos. Em relagcdo com o
proprio corpo.

O conceito de “producdo de presenca” é apresentado pelo autor Hans Ulrich
Gumbrecht, autor que ganhou destaque nos estudos de comunicacdo ao sintetizar, ao
lado de outros autores, o termo “materialidades da comunica¢do”. Segundo Gumbrecht,
as “Materialidades da Comunicacdo” sdo “todos os fendmenos e condigdes que
contribuem para a producdo de sentido, sem serem, eles mesmos, sentido.”
(GUMBRECHT, 2004: 28). O autor explica:
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[...] o campo ndo hermenéutico seria Util para desenvolver novas respostas a pergunta que havia
estado no centro do paradigma das ‘materialidades da comunicag@o’, ou seja, a questdo (talvez
ingénua) de como (se € que de algum modo) a midia e as materialidades de comunicacéo
poderiam ter algum impacto sobre o sentido que transportavam. S6 essa questdo transcenderia a
dimensdo do metafisico, pois so ela abandonaria a limpida separagdo entre a materialidade e o
sentido. (GUMBRECHT, 2004: 37)

Para explicar o conceito de “produgdo de presenca”, Gumbrecht traga uma
comparacgdo da etimologia da palavra “meta-fisica” (além do material), em contraponto
com a etimologia das palavras “producao”, (colocar a frente), e “presenga”, (como tudo
que é tangivel ao corpo). Neste aspecto, a presenca se relaciona com o espago, ndo com
0 tempo, e diz respeito ao material que estd ao alcance de nossas maos, enquanto a
meta-fisica estd além do que podemos alcangcar com nosso corpo. (GUMBRECHT,
2004) A produgdo de sentido deixa de ser institucionalizada como algo exclusivo do
pensamento.

Na comunicacdo transcultural apresentada por Sodre, eleger o pensamento nago
como filosofia é também legitimar um conhecimento que se da pelo corpo, em
processos Visiveis e invisiveis, como sdo as préaticas e ritos do candomblé, e outras
religibes de matrizes africanas. S&o meios de pensar a legitimagdo de um conhecimento
que ndo se da apenas pela razdo logica. O transe, por exemplo, pode ser discutido a
partir de um estado de suspensdo, uma alienacdo de sua existéncia espaco-temporal.
Segundo o autor, a pessoa em transe ndo deixa o0 corpo, nem vive uma experiéncia fora
do corpo, ela se ausenta do corpo como num estado de suspensdo. A pessoa nao deixa
de ser quem ¢, apenas se retira dessa “voz de comando” ativa do corpo, ou do

pensamento, e por isso consegue abrir espago para que outras forcas atuem. Ele explica:

A passagem do plano transcendental dos principios a vivéncia empirica dos incorporais se da
pelos rituais e pelo transe. Mas os dois planos, embora diversos pelas facetas da visibilidade/
invisibilidade, situam-se aqui mesmo e ndo em outro lugar mirifico (o apés-a-morte dos cristdos
e dos islamitas) onde o homem supostamente se encontra com seu criador. O mundo nag6,
visivel ou invisivel, é o préprio Planeta Terra aqui e agora em sua diversidade geografica e
existencial. (SODRE, 2017: 121)

O transe ndo se da como um fendbmeno sobrenatural, pois esta da dentro do
campo do que ¢ “natural” ao humano, seu corpo, sua sensibilidade.

O discurso muitas vezes proferido por militantes LGBTI, ou representantes de
outros grupos sociais, afirma que a questdo estrutural das opressdes sociais nos coloca
necessariamente, enquanto privilegiados, como operadores de opressfes, mesmo
quando ndo agimos com esta intencdo. O trabalho seria o de tomar consciéncia de tais
privilégios e abrir mdo dos mesmos. O exercicio é de deslocamento. O transe pode ser

uma imagem para pensar este deslocamento, a partir de um estado de suspensao em que
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se retira a relagdo de poder em que se opera e se permite que outros territorios
subjetivos sejam possiveis. Na comunicacdo, este deslocamento também se da como a

producédo de uma narrativa, como cria¢do, na tentativa de se aproximar do outro.

5. Consideracdes finais

Assim como o estudo sobre paisagens nos ajuda a pensar 0s territorios que se
criam, que se escondem, que se constroem e que se relacionam, outros mundos
possiveis sdo criados a cada vez que optamos por nos retirar de nossa perspectiva,
deixar nossa zona de conforto, e colocar num mesmo plano de afeccBes o visivel e o
invisivel, o material e o sensorial, 0os corpos vibrateis e 0s corpos dos sentidos

representaveis.
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"No original: Para que se dé cuenta de ellos, los objetos tienen que ser incorporados a relatos. Si no se
produce ningln rastro, no ofrecen informacion alguna al observador y no tendran efecto visible sobre
otros agentes. Permanecen en silencio y ya no son actores: no es posible dar cuenta de ellos.

i Por ser uma pessoa publica, prefiro manter seu nome preservado.
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XV EDICAO

Passeando com Bakhtin pelo sertdo nordestino®

Os fortes nascem onde o feminino é mistério

Aurora Almeida de Miranda Ledo*

Resumo

Sertdo inospito, ontem como hoje, mébil de dor, sofrimento e morte nos rincbes do
nordeste, onde Euclides viu fortaleza, Humberto Teixeira dor, e Asa Branca bateu asas.
A agonia é uma estacdo inerte no livro das horas. A supersérie Onde nascem os fortes é
0 objeto. Perscrutar a narrativa, buscando entender questdes que emergem do constructo
audiovisual, é nosso objetivo. Como esteio desta analise, partimos de conceitos de
Mikhail Bakhtin (exotopia, dialogia, excedente de visdo, cronotopo), apoiando-nos em
nocoes de roteiro elencadas por Syd Field, Doc Comparato e Luiz Gonzaga Motta, bem
como em analises da narrativa audiovisual segundo o pensamento de Todorov, Arlindo
Machado, Muniz Sodré, Maria de Lourdes Motter, Daniella Jakubazsco, Claudia
Thomé, Mirian Tavares e Cristina Costa.

Palavras-chave: Narrativa; Audiovisual; Intertextualidades; Sertdo; Bakhtin.

Introducéo

Onde nascem os fortes, superserie com a qual a TV Globo inaugurou o horéario
de atracOes ficcionais das 23h neste 2018, é o objeto deste artigo. Escrita por George
Moura e Sergio Goldenberg, com colaboracdo de Flavio Aradjo, Mariana Mesquita e
Claudia Jouvi, Onde nascem estreou em 23 de abril, sendo a oitava trama exibida nesse
horario. Assinam a direcdo, Walter Carvalho e Isabella Teixeira, com direcdo artistica
de José Luiz Villamarim e dire¢do-geral de Luisa Lima.

E sabido que tempo, histdria, personagens e acdo sdo os pilares da narrativa
ficcional, e nesta, talvez, 0 modo como a histéria é contada seja o traco mais pertinente.
Ou seja, analisar uma narrativa tem como pressuposto a investigacao do angulo de viséo
pelo qual a histéria é contada. Isso equivale a dizer que conhecer o foco narrativo €
ponto fundamental para o entendimento do enredo. Portanto, é preciso levar em conta
que toda narrativa é composta da tensdo entre duas forcas: uma é a mudanca — a

preponderancia do novo, do inexoravel, do instante inaugural; e a outra cuida de ordenar

3Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, Narratividade e Discursos Midiaticos durante oXV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018

4 Mestranda em Comunicagdo, PPGCOM (UFJF), 2017, e-m: auroraleao@hotmail.com
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0s acontecimentos, conforme o ciclo recorrentede repeticdo ou semelhanca (nada do que
acontece ¢ inédito mas repete ou anuncia instantes passados ou futuros). Ndo ha uma
forca maior que a outra, mas elas acontecem em simultaneidade, conforme nos indica

Todorov.

O sertdo da narrativa

A histéria de Onde nascem € simples: um enredo ambientado no sertdo
nordestino com poucos personagens e um conflito principal que domina a narrativa. Em
termos de producdo imagética,ha um diferencial que se registra logo no inicio e que
destoa do corriqueiro na histéria da ficcdo teleaudiovisual: a cAmara abre a narrativa
com um ‘mergulho’ tenso e veloz que indica a chegada a uma zona arida, de solo muito
arenoso. Segue assim, provocando um sobressalto no espectador, até vermos quem esta
a pedalar numa bicicleta pelo chdo ermo do sertdo, passam-se quase dois minutos. A
camera é trepidante (esta filmando acoplada a cabecga do intérprete), intencionalmente
dirigida para fazer o telespectador sentir-se integrado naquele passeio.

Quem conduz o veiculo poderia ser de qualquer sexo, mas descobrimos enfim
tratar-se de Maria (Alice Wegmann), uma aguerrida e bonita jovem pernambucana.
Logo somos surpreendidos por uma reacdo forte de Maria ao ser abordada na estrada
por um desconhecido. Quem aparece no caminho e sai do carro em que estd para
defendé-la é Hermano (Gabriel Leone), um jovem como ela, que é filho do maior
empresario da ficticia cidade de Sert&o.

Maria € jovem e tem um irmdo gémeo chamado Nonato (Marco Pigossi). Os
dois sairam de Recife para fazer uma trilha de bicicleta naquela cidade em que a mae
viveu a infancia e para onde nunca mais voltou. No trajeto, os dois acabam tomando
rumos diferentes na primeira noite: enquanto Maria vai a um encontro com 0 mogo que
conheceu na estrada, Nonato vai ao bar principal e tem um desentendimento com o
empresario que tem uma fabrica de bentonita'no lugar. Depois do entrevero, o irmio de
Maria desaparece e seu sumico fica envolto em mistério. O empresario é o temido Pedro
(Alexandre Nero), que tem uma trupe conhecida de bajuladores e capangas.

A primeira vista, uma historia assim pouco parece ter de semelhanca com o
cotidiano nacional, a ndo ser por passar-se no sertdo, regido lendaria brasileira em que
tradicionalmente imperam miséria, sofrimento e descaso social. Mas o insélito de
destacar uma fabrica de bentonita, dois jovens que saem numa aventura ciclista pelas

brenhas do nordeste (ao invés, por exemplo, de buscarem uma metrépole com seus
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atrativos multiformes), um lugar onde tudo é escasso, a comecar pela 4gua, e delimitado
por uma pequena fracdo de personagens triviais, ja define por si s6 um outro
estranhamento que vem-se somar ao primeiro, o olhar da camera para nos introduzir na
narrativa. Porém, as narrativas sempre terdo muito o que falar sobre nés mesmos, como
tdo bem pontua Cristina Costa:
As narrativas s8o0 maneiras de realizar e de expressar nossa temporalidade, tornando-a téo
objetiva quanto a certeza de nossa finitude e transitoriedade. Sdo metaforas constitutivas de
ordenacdo, de ritmos e de sequéncias seriais e casuais... As estruturas narrativas sdo formas de
estabelecer modulagdes e duragdes, arquitetando a temporalidade humana. Sao essenciais para a
construcdo da identidade, tanto a individual como a coletiva, pois, a partir das consideracées

feitas, ser para o homem é ter uma histéria, é integrar duracdes e temporalidades. (COSTA,
2000: 41).

Como toda obra rica de significacdes, Onde nascem tem um desenho com varias
camadas sobrepostas, como se fora um folheado nada doce em que o acerbo vai sendo
oferecido a cada nova mordida. Estamos assim querendo afirmar que a narrativa esta
repleta de intertextualidades, a comegar pelo titulo.

Quem ndo lembra do badalado filme americano vencedor da estatueta do Oscar
2008,0nde os fracos ndo tem vez?Isso € uma citacdo Obvia. Depois também é possivel
enxergar o sertdo radiografado por Euclides da Cunha (“O sertanejo &, antes de tudo, um
forte); a nordestinidade cantada pelo poeta popular cearense Patativa do Asssaré’. Por
sua vez, a trilha sonora esta recheada de cantores e compositores nordestinos e traz
cancdes que marcaram época em gravacoes originais (Jura Secreta, de Sueli Costa e
Abel Silva com Raimundo Fagner; Ave de Prata, de Zé Ramalho com Elba Ramalho; e
Dia Branco, de Geraldo Azevedo, para citar apenas algumas). E, usando um termo
proprio de Mikhail Bakhtin, hd uma forte dialogia narrativa na escolha da atriz Patricia
Pillar (intérprete de personagens marcantes, simbolos de energias opostas como o bem e
0 mal — basta lembrar obras como as novelas O Rei do Gado, A Favorita, o seriado
Mulherou o filme Zuzu Angel, de Sérgio Rezende). Ademais, 0 personagem Samir
(Irandhir Santos), que representa a Fé naquela ambiéncia, também é um aspecto
fortemente intertextual e que dialoga, de modo inconteste, com as figuras umbraticas de
Antbnio Conselheiro e do beato Zé Lourengo, ambas personalidades proeminentes da
historia do Ceard. Em termos de imagem, a cena do capitulo 19" é exemplar no sentido
de evidenciar o ‘parentesco’ entre essas sentimentalidades. Logo, ndo ¢ sem motivo que
se pode ressaltar as varias camadas de significacdo que emergem da narrativa de Onde
nascem, a partir de uma série de intertextualidades, analogias, citacGes e dialogias

possiveis de serem observadas.
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A supersérie é a primeira depois da exibicdo, no mesmo horério, de Oswgir;s
eram assim, obra de autoria de Angela Chaves e Alessandra Pogg quecontextualiza o
periodo da vida brasileira que vai de 1970 a 1985 (cujo diferencial é mostrar o
envolvimento da sociedade civil com o contexto repressivo da ditadura militar,
evidenciando, em cenas impactantes, todo o naipe de torturas impingidas aos
considerados subversivos, incluindo-se o pau de arara e o estupro). Enquanto naquela
havia Sophie Charlotte, Céassia Kiss e Natalia do Valle com papéis preponderantes,
nesta had Alice Wegmann, Patricia Pillar e Débora Bloch em destaques femininos.
Enquanto os personagens masculinos tinham em Os dias a forga da interpretacdo de
Antonio Calloni, Renato Goes, Daniel de Oliveira e Gabriel Leone, em Onde nascem
estdo Alexandre Nero, Fabio Assunc¢éo, Enrique Diaz e Gabriel Leone.
A propdsito, achamos importante lembrar afirmacdo da pesquisadora Claudia
Thomé para quem

A novela televisiva é capaz de oferecer, ao mesmo tempo, a certeza do roteiro pronto e sob
controle e a possibilidade de interferir nele. Se a pés-modernidade nos traz um alto grau de
incerteza, uma falta de paradigmas, as narrativas ficcionais passam a ganhar destaque no consumo
estimulado pela midia, por oferecerem uma ilusdo de preenchimento do vazio ou uma ancora para
que se possa pensar e viver o cotidiano com algum referencial. (THOME, 2005:16)

Para tentar desvelar a narrativa e o tipo de discurso escolhido, vamos nos valer do
que dizem estudiosos da narrativa, como Luis Gonzaga Mota, e estudiosos de cinema,
como Mirian Tavares, também recorrendo a Mikhail Bakhtin e seus conceitos béasicos,
como dialogismo, alteridade, exotopia, cronotopia, excedente de viséo.

Antes, porém, recorremos as palavras do jornalista Artur da Tavola, talvez o
pioneiro na analise da televisdo como importante vitrine para construcdo de nossas

matrizes identitarias e farta producéo de sentidos:

Televisdo é um mondlogo do sistema e da ideologia sim. Mas esse monélogo néo cala o receptor.
Felizmente, do outro lado estd uma entidade chamada SER HUMANO, dotada de uma instancia
interior, na qual realiza um balanco interno de tudo o que recebe, selecionando segundo suas
opinides, convicgdes ou preferéncias. Essa instancia é mais forte que qualquer tentativa de
massificacdo. Gragas a ela, 0 mundo sempre evoluiu e os sistemas sempre foram sendo alterados.
(TAVOLA, 1984)".

E antecedendo ao proximo topico, queremos ressaltar que nosso objeto é
ficcional, ou, como diz Michel Foucault, “A ficcdo consiste ndo em fazer ver o
invisivel, mas em fazer ver até que ponto ¢ invisivel a invisibilidade do visivel”

(FOUCAULT, 1988:30).

62



POSCOM

SEMINARIO DE ALUNOS DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO | PUC-Rio

XV EDICAO

Cronotopo de miséria absoluta

E Luiz Gonzaga Motta quem esclarece que “As narrativas sdo relacdes
argumentativas que se estabelecem por causa da cultura, da convivéncia entre seres
vivos com interesses, desejos, vontades, e sob 0s constrangimentos e as condicdes
sociais de hierarquia e de poder” (MOTTA, 2013:121).

Narrar € comunicar e, para Bakhtin, ndo existe comunica¢do sem dialogo. Ouvir
e falar sdo movimentos de uma mesma atividade: se alguém fala, existe alguém que
responde. Ou seja, toda palavra instala uma contrapalavra: o sentido de alteridade esta
sempre presente, 0 que torna o outro imprescindivel para a constru¢do da linguagem.
Isso € o que afirma o tedrico russo Mikhail Bakhtin, para quem a identidade se constroi
por meio de pensamentos, opinides, visdes de mundo, consciéncia: “Cada palavra (cada
signo) do texto leva para aléem dos seus limites. Toda interpretagdo é o
correlacionamento de dado texto com outros textos” (BAKHTIN, 2003: 400).

E lendo Bakhtin que percebemos o processo da comunicagdo como um
exercicio, cuja traducdo pode ser uma permuta de signos alheios por signos proprios. E
€ isso 0 que nos dispomos a fazer ao debrucar nosso olhar sobre este inspirador sertéo,
que funciona como instigante cronotopo do universo de Onde nascem.

E também guiada pelo tedrico russo que definimos a cultura como um universo
cuja esséncia € construida sobre fronteiras, ou seja, hd espacos ja desbravados que
interferem na conducdo que se faz para o adiante, uma vez que, sem esses
‘sinalizadores’, o homem ficaria perdido, confuso, vazio ou mesmo pretensioso:

As relaces dialdgicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo, porém, ndo podem ser separadas

do campo do discurso, ou seja, da lingua como fendmeno integral concreto. A linguagem so vive

na comunicagao dialdgica daqueles que a usam. E precisamente essa comunicacéo dialdgica que
constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda vida da linguagem, qualquer que seja

seu campo de emprego, esta impregnada de relagfes dialdgicas (BAKHTIN, 2010: 209).

E qual seria a esséncia cronotdpica que percebemos na narrativa? Que sertdo é o
que se mostra na obra ? Como os criadores definem seu espaco-tempo e 0 que querem
dizer a partir dessa construcao ?

Para nos, enfatiza-se um cronotopo caustico, pintado com o ardor da corrosao
que queima e desumaniza. Ha toda uma representacdo ficcional que tangencia a
estrutura socio-politica brasileira, cuja matriz se desenhou errada desde o inicio, apoiada
na insensatez e na fragilidade dos valores éticos e morais. Ou seja: se esses faltam na
pequenina Sertdo - pela adversidade morbida de um espago-tempo tarasco -, no

territorio Brasil eles submergem em assombrosa penuria. Sertdo seria entdo uma
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diminuta sucursal da Nagéo, no seio da qual, entretanto, hd uma confluéncia ininterrupta
e uma proliferacdo diuturna de problemas, desvios de verbas, desmandos, corrupcéo,
aviltamento da condi¢do humana, traicdes de todo tipo, preconceitos, injdrias, abusos
sexuais, condutas abjetas da classe politica, e descalabros éticos e morais que parecem
refletir exatamente o que acontece no pais e todo dia estampa paginas de jornais e
noticiérios de toda ordem.

No caso da teledramaturgia, para que o dialogismo e a alteridade acontecam é
necessario que o publico tenha identificacdo com o (s) personagem (ns) e crie empatia,
para que se sinta junto do personagem e com ele estabeleca uma relacdo em que ha
dialogo e projecéo. Bakhtin também indica ndo existir acdo realizada no vazio: tudo que
acontece integra um ambiente valorativo, um mundo vivo e também significante,
possivel gracas ao movimento cultural existente num determinado tempo-espaco. E esse
ambiente valorativo é onde esta ancorada a intertextualidade, ferramenta para entender
processos discursivos através de conexdes varias que podemos fazer entre varios
contextos, das mais distintas origens. Com isso, novos sentidos sdo produzidos, bem na
esteira do que define Maria de Lourdes Motter:

Ao mesmo tempo em que reproduz hegemonias, a teleficcdo trabalha a sua maneira o que é dado

socialmente, construindo refracBes que se desenham mais nitidamente por meio de seu apelo

constante ao cotidiano das relacfes sociais e familiares (MOTTER, 1998:101).

E qual é o ambiente valorativo € esse que percebemos no cronotopo de Onde
Nascem ? E aquele do sertdo que esta no imaginario de cada brasileiro, ou seja, aquela
terra esturricada por um sol inclemente, que quase nunca da trégua, e de onde todos os
anos se tem noticias de gado morrendo, dgua potavel faltando, e nordestino morrendo de
fome e sede. E esse cenério agoniante e cheio de tristeza e sofrimento, tdo bem cantado
por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira em sua Asa Branca, esse cronotopo
enormemente conhecido e recorrente em aulas de historia e geografia, que esta
subjacente na narrativa verbo-visual da supersérie.

A isso somam-se ainda musicas emblematicas do cancioneiro de autoria
nordestina; atores do eixo Pernambuco-Paraiba-Ceard-RioGrande do Norte;
enquadramentos caros ao cinema brasileiro desde Nelson Pereira dos Santos e seu
classico Vidas Secas; uma fotografia em tons esmaecidos; os dialogos curtos; uma
crueza paradigmatica no ser e agir de todos os personagens. Ressalte-se, por fim, que a
narrativa ndo apresenta nenhum tipo de merchandising, nem apelos comerciais que
alimentem a vitrine consumista em que muitas vezes a televisao se traduz. E a propésito

da fotografia, vamos aqui fazer um registro que vale como homenagem a exceléncia do
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trabalho do paraibano Walter Carvalho: “A fotografia ¢ uma forma de ficgdo. E ao
mesmo tempo um registro da realidade e um auto-retrato, porque s6 o fotégrafo vé
aquilo daquela maneira”, como dizia o emérito fotdgrafo francésGérard Castello-
Lopes".

E por falar em Walter Carvalho, é consideravel destacar que, tanto ele como o
diretor José Luis Villamarim, s&o profissionais egressos do cinema, no qual
permanecem atuantes. A eles, sobretudo, se deve a construgcdo narrativa com uma
imagética inspirada na realizagdo do especifico filmico. Isso responde pela estética
adotada, que alude a um notério ‘excedente de visdo’, capaz de colocar o espectador, a
cada exibi¢do, com a atengdo em ‘ponto morto’, apta a captar detalhes de montagem,
angulo de visdo, enquadramentos, e modos de construcdo imagética do cronotopo.
Como se coubessem, com precisao, as observacdes instigantes de Mirian Tavares:

A imagem do cinema é um constructo artistico, contingente, social ou ideolégico. Vemos no ecra

0 que o autor da imagem quer mostrar. Mas sempre é possivel ver mais: os sobejos do visivel,

recortados pelo enquadramento, dizem-nos muito das imagens que se mostram, sobretudo

naquilo que elas querem ocultar [...] O cinema ocupa, muitas vezes, o lugar de “discurso da
verdade” — porque é sustentado por imagens que sdo consideradas um espelho do real. O cinema,
gue nunca foi um mero reprodutor da realidade, sempre usou a realidade como discurso, um
discurso que se apresenta como um espelho aperfeicoado que, ndo s6 reflete, mas reelabora as
imagens do mundo, tornando-o mais compreensivel e ordenado segundo padrdes ideais. A Unica
forma de combater este discurso do mundo visivel é produzir novos discursos que irrompam de

dentro da ldgica do dispositivo e que provoquem, mais que reflexos, auténticas reflexdes.
(TAVARES, 2017).

Alids, o escritor George Moura descreveu com propriedade 0 universo

conceitual da obra em entrevista antes da estreia:

De fato, Onde Nascem Os Fortes € um retrato do sertdo contemporaneo. Ainda temos a questao
da seca, as diferencas sociais. E um reflexo dos problemas atuais. Quando os poderes
constituidos ndo dao resposta ao cidaddo, a lei da forca tenta se impor. Essa discussao surge
como uma espécie de espelho,é imperativo por conta das condicBes que estamos vivendo hoje.

Entdo, em alguma medida, € uma metafora do Brasil contemporaneo e suas

contradi¢es.(MOURA, 2018)".

Outrossim, o que fazemos com esta analiseé um exercicio de exotopia, como
definido por Bakhtin: exercemos o direito de nos colocar no lugar dos criadores (autoria
e dire¢do) para tentar entender como eles construiram seu objeto estético, “a obra
estética, o produto nem sempre acabado, mas sempre com acabamento, resultante da
articulacdo de varios elementos”. S30 esses elementos, conjugados para compor a
ficcdo, que definem a arquitetdnica da obra (no teatro, o equivalente a carpintaria
teatral). Assim, o que é exibido esta ligado ao material; o0 objeto estético refere-se a

forma, tanto de composicdo (textualizacdo) quanto arquitetdnica (criacdo de um todo
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integrado). Em outras palavras, a estética € a forma do dizer na arte, a reflexdo
posterior, portanto também ela uma exotopia (de fora, distante) do ato de criar e
transformar em narrativa.

Neste ponto, vamos voltar a outro conceito de Bakhtin, qual seja o de excedente
de visdo, ja que “o excedente de minha visdo, com relagdo ao outro, instaura uma esfera
particular da minha atividade, isto é, um conjunto de atos internos ou externos que sé eu
posso pré-formar a respeito desse outro e que o completam justamente onde ele ndo
pode completar-se”. E por conta dessa capacidade de “olhar de fora — no espago, no
tempo, nos valores” que o telespectador tem oportunidade de realizar um ‘passeio’
sobre o sertdo nordestino representado em Onde nascem.Cada um fara um passeio mais
ou menos cheio de referéncias, conforme o nivel de seu capital cultural.

Seguindo esse caminho, retomamos a ideia do didlogo autor-espectador, segundo as

palavras do escritor e jornalista Muniz Sodreé:

A ficcdo literdria produz-se no plano dos simbolos, os quais se abrem para a pluralidade das
significagdes, inventando acontecimento e linguagem, desafiando o leitor a parceria na produgdo
interpretativa do sentido. (SODRE, 2009:160)

A proposito, no tocante a série, vale ressaltar o que disse a jornalista Cristina Padiglione

em sua coluna da Folha de Séo Paulo, quando da estreia da série:

Ha& uma sequéncia que explicita de modo detalhado todos os contrastes vestidos por Pedro
Gouveia. Ele ¢é apresentado como o cioso dono de uma gigantesca fabrica de bentonita, e
ninguém, em um primeiro instante, precisa saber para que serve a bentonita, para entender que o
cara é a traducdo do poder local. Em um instante, ele se atraca com uma funcionéaria que o
acompanha. E a amante, Joana (Maeve Jinkings), com quem transa em pleno expediente. A
caminho de casa, ele cruza com a mulher titular, Rosinete (Débora Bloch), que passou o dia
dedicada aos cuidados com a filha, Aurora (Lara Tremouroux), vitima de Lupus, como vemaos
em comovente cena de banho que mostra a menina toda manchada. Ao chegar em casa,
finalmente, Pedro Gouveia presenteia a menina com um belo acordedo, beija os filhos com amor
sincero, janta sozinho, e quase chegamos a ter piedade dessa condicdo que o faz solitario,
enquanto a mulher corre, a filha descansa e o filho sai para a balada. Uma camera no fundo de
um corredor o focaliza na mesa da copa, em plano nada habitual para a dramaturgia de TV. E o
diretor, José Luiz Villamarim, tirando o espectador da sua zona de conforto, sem incomoda-lo.
Ao posicionar seu angulo de modo diferente do usual, o diretor faz a plateia, anestesiada pela
passividade, se mexer no sofa. (PADIGLIONE, 2018).

O que temos aqui é mais alguém que faz uso de sua exotopia, pois tece
consideracOes sobre a obra a partir das pistas de seu referencial. E é esse 0 movimento
definido pelo tedrico russo: a atribuicdo a outro do que sé é possivel que um veja, desde
o lugar de onde V&, a partir de sua focalizagdo. E quando o criador da narrativa permite
ao préximo completar-se como sujeito naquilo que sua individualidade ndo conseguiria

sozinha. Ou seja: precisamos do outro para nos completar, ndo conseguimos nos ver por
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inteiro. Dai a importancia e necessidade da exotopia, deslocamento possivel gracas a
capacidade de visualizar alguém de fora, assim construindo-se o chamado excedente de
visao.

O estar num lugar diferente do lugar em que esta o enunciador, a possibilidade
da extralocalizacdo, € a garantia de que minha interpretacdo conta para o entendimento.
Esse entendimento € basilar, uma vez que, se 0 outro pudesse enxergar minha vida da
mesma forma que eu, se tivesse meus mesmos pontos de vista, eu ndo precisaria pensar
e nem teria necessidade de expressar 0 que penso e sinto. Como isso ndo é possivel,
realizamos a exotopia, fluxo que garante e autoriza a faculdade da resposta. Porque
diante do outro, estou fora dele. E apenas do meu lugar, Unico, singular, ocupado apenas
por mim, é que posso compreender outrem e estabelecer interagdo. Assente isso, clareia-
se que o valor estéetico da obra nédo esta atrelado a uma forma acabada, mas sim integra
um processo axiologico da minha relagdo com o outro, da consciéncia que eu tenho do

outro.

Tudo em volta é sé tristezaii

A autoria discursiva de Onde nascem tem quatro criadores: George Moura,
Sérgio Goldenberg, Walter Carvalho e José Luiz Villamarim, que assinam juntos outras
trés obras relevantes da teledramaturgia. Sdo deles também O canto da sereia, Amores
roubados, e O rebu.

A primeira dialogia que se percebe entre essas obras e Onde nascem é a busca
por um protagonista que desaparece logo nos primeiros capitulos. O telespectador sabe
que o desaparecimento se deu de forma violenta, repentina, inesperada, e passara todo o
enredo tentando elucidar os motivos da brutalidade e o autor do desfecho tragico. A
autoria literaria dessas obras sdo do jornalista Nelson Motta, do escritor pernambucano
Carneiro Villela e do dramaturgo Braulio Pedroso.

Esse ponto comum as narrativas nos é dado por uma exotopia dos autores (todos
eles provém de outros lugares, que ndo os do eixo da histéria). Todas elas caminham de
méos dadas na conducéo ao sertdo hostil que os autores revisitam em Onde nascem. 1sso
assegura a recorréncia a uma linguagem crua, inscrita num ambiente adverso, de
atmosfera caustica, que se traduz num cotidiano claudicante em meio a um sol que
queima e seca, doendo como saudade no varal vermelho, azul, marrom"". Caréncia x
Violéncia: € este o0 jogo de dupla face que perpassa toda a construgdo narrativa deOnde

nasceme a ele acessamos através do exercicio de nosso excedente de visdo.
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Para corroborar o que dizemos, recorremos a pesquisadora Daniela Jakubaszco:

A ficglo televisiva, como obra cultural e artistica, é unidade da comunicagdodiscursiva, esta
delimitada pela alternancia dos sujeitos do discurso,revela a individualidade do roteirista e sua
visdo de mundo, é um elo entre asnovelas e minisséries anteriores e as suas posteriores. Alguns
temas passama fazer parte da memdria do género, tornando-se recorrentes e entrelagandoas
historias passadas e futuras, costurando uma grande teleficcdo. Cada vezque o tema volta a tela,
recebe novo tratamento estético e tematico. Ostemas se repetem, mas a forma de trata-los nao.
Entra em cena a memoriada cultura e suas articulagGes de sentido. (JAKUBASZCO, 2017: 130)

Consideracoes finais

Num ambiente em que todos os homens tem condutas machistas e opressoras (a
excecao de Hermano, filho adotivo, e rejeitado pela mulher por quem se apaixona), e se
olharmos em seu entorno todos sentem falta de uma “mae”, percebemos que € apenas
Nonato (0 que ndo nasceu de novo), o cadaver pelo qual procuram Cassia e Maria, 0
homem criado com o colo do aconchego materno, ou melhor dizendo, cercado pelo
afeto feminino. E falamos nesse feminino entendendo-o como forca que vem da matriz
feminina, do subjetivo, que habita o feminino de homens e mulheres, e ndo apenas do

sexo da mulher.

E possivel perceber dois personagens masculinos — Samir e Ramirinho — nos
quais a presenca desse feminino é prevalecente. Sdo justamente esses dois personagens
que evidenciam sua repulsa a lei que rege o cotidiano naquele rincdo: ambos ddo as
costas ao mundo arido, agressivo e virulento que comanda a vida na cidade de Sert&o:
Samir (Irandhir Santos) decidiu ancorar longe do convivio social machista, competitivo,
capitalista e opressivo que da as cartas em Sertdo e criou para viver um retiro especial
de fé, amor e solidariedade. O outro perdeu a mée cedo e tem uma relacdo de muito
siléncio com o pai, na qual hd uma clara sujeicdo do mais fraco ao mais forte. O reflgio
de Ramirinho eclode na noite, tempo encontrado para assumir sua identidade, na qual
expressa-se por um pseuddnimo e assume sua esséncia como artista aplaudido na
cidade, a Shakira do Sertdo. Para este, 0s aplausos simbolizam o ber¢o do aconchego,
assim como para Samir € a energia da fé, da fraternidade e do afeto que embala seu
mundo de paz e espiritualidade.

O astro-rei inclemente parece ser o personagem onisciente ali. E nesse aspecto
que a musica-tema de abertura, de autoria de Zeca Veloso, cacula de Caetano, cai como

uma luva: O sol queimando o meu jornal, minha voz, minha luz, meu som...
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Dai o acerto na escolha do hino de Zeca para abertura da série: o sol é a palavra
que abre a cangéo, que traz versos tdo tocantes como “eu sou corddao umbilical”, € tao
eloquentes como “Farol, saudades no varal/Vermelho, azul, marrom”, para eclodir no
refréo “Todo homem precisa de uma mae” .

A caréncia preponderante em Sertdo é esse feminino, que bem poderia se chamar
Esperanga. Ali, no ermo daquele lugar onde avultam matadores, corruptos,
corrompidos, doengas, desgracas e toda sorte de vilania e repressao, falta agua, e se esta
falta, falta vida. E se ndo ha vida, ou apenas um arremedo dessa, a esperanga vive
moribunda. H& terra em abundancia mas essa terra € inospita. Nela ndo habita harmonia
nem temperanca, ndo viceja o afeto nem pode eclodir a sensibilidade porque o bem ndo
encontra abrigo para reverberar. Ali ndo pode florescer o amor, seiva da vida que se
perpetua. Mas a esperanca, que € chama de vida, subjetividade, feminina, traduz-se pelo
verde que uma hora chega, de mansinho, talvez arraigado no olhar de Céassia (Patricia
Pillar). Como se a personagem trouxesse com ela, a partir da tonalidade dos olhos, o
liame dessa fortaleza que dali se exilou ha tanto tempo: Cassia € a esperanca rediviva de
que tanto carece Sert&o.

E a personagem que traz, de forma muito sutil, essa chama de vida que é o
feminino, que é mae, mulher, terra, afeto e aconchego. Com um bem construido
desenho cénico de forca e coragem, Cassia — a mulher que se ausentou daquela terra de
onde o amor fugiu a galope — traz em si a forca da transformac&o. E através dela e de
seus valores - expressos em uma conduta na qual pontificam ética, honestidade, amor,
fraternidade, decéncia -, que a narrativa finca seu esteio identitario.

Qual seja: se naguele ambiente no qual s6 a forca da prepoténcia e a estupidez da
opressdo sobressaem, ali é um territorio paradigmatico do machismo, imponderavel
com o humanitario, implacavel com a sensatez, carcereiro que ndo escolhe sexo, no
amago do qual € inconcebivel a vida com justica, sensatez, liberdade e respeito aos
direitos individuais.

Portanto, os criadores de Onde nascem, com esta obra, promovem 0 escopo
teleaudiovisual e renovam a possibilidade de se acreditar que - embora num veiculo de
producdo industrial como a televisao, em horario de audiéncia reduzida pelo adiantado
do relégio -, mesmo na televisédo, é possivel se produzir arte da melhor qualidade. Tal

como afirma Arlindo Machado:

A arte de cada época é feita ndo apenas com 0s meios, 0s recursos e as demandas dessa época,
mas também no interior dos modelos econdmicos e institucionais nela vigentes, mesmo quando
essa arte € francamente contestatéria em relacdo a eles. Por mais severa que possa ser a nossa
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critica a industria do entretenimento de massa, ndo se pode esquecer que essa inddstria ndo é um
monolito. Por ser complexa, ela esta repleta de contradigdes internas e é nessas suas brechas que
os verdadeiros criadores podem penetrar para propor alternativas qualitativas. Assim, ndo ha
nenhuma razdo porque, no interior da inddstria do entretenimento, ndo possam despontar
produtos — como € o caso de Cinico TV — que em termos de qualidade, originalidade e densidade
significante rivalizem com a melhor arte “séria” de nosso tempo. Nao ha também nenhuma razao
porque esses produtos qualitativos da comunicagdo de massa ndo possam ser considerados as
verdadeiras obras criativas do nosso tempo, sejam elas consideradas arte ou ndo. (MACHADO,
2011: 25).
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Skam: a série transmidia

local que se tornou global”

Mariana Castro Dias™

Resumo

O objetivo desse artigo é apresentar a série adolescente norueguesa Skam, série
transmidia que se tornou um fendmeno mundial ainda que houvesse uma grande
barreira inicial: oidioma. Desenvolvida a partir de pesquisas que tinham como fim levar
0 publico jovem noruegués para a pagina digital da rede de TV publica NRK, a série
viralizou mundialmente e, para poder acompanhé-la, os préprios fds comegaram a fazer
traducbes e foram formando comunidades ao redor do mundo, inclusive no Brasil.
Veremos do que trata a série, quais eram 0s seus objetivos e sua trajetdria para o
inesperado sucesso internacional. Trata-se de um artigo exploratorioa partir do qual se
pretende realizar novas pesquisas.

Palavras-chave: Skam; Série de TV; Transmidia; Ficcéo seriada

Introducéo

Skam € uma série transmidia produzida pela NRK, rede publica de TV
norueguesa. Foi escrita e dirigida por Julie Andem e teve Mari Magnus como produtora
de todo o seu conteudo digital.

Suas quatro temporadas foram exibidas entre setembro de 2015 e junho de 2017.
Tinha o claro objetivo de oferecer um conteido de interesse para os adolescentes
noruegueses, que pouco ligavam para a TV, focando, em especial, nas garotas de 16
anos. A distribuicdo inicialmente se dava apenas no portal digital da NRK. S6 quando
se tornou um sucesso que a série entrou para a programacao de grade do canal. Nem o
canal, nem sua equipe de apenas 0ito pessoas, nem 0s atores, podiam imaginar o que
estava por vir. (SERIE SERIES, 2016; MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

A pergunta que ndo quer calar é como essa série adolescente norueguesa
conseguiu se tornar um sucesso mundial, sendo produzida em uma lingua de dificil
compreensdo fora do mundo escandinavo e sem traducdo oficial de legendas nem ao

menos para o inglés? E sem que houvesse qualquer campanha de marketing visando o

* Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, Narratividade e Discursos MidiaticosComunicagio,
Narratividade e Discursos Midiaticos durante oXV PoscomPUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018. O
presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Cadigo de Financiamento 001.
“Doutoranda em Comunicagdo Social pela PUC-Rio. Mestre em Comunicagdo Social pela PUC-Rio
(2015). E-mail: mari.dias@gmail.com.
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exterior. Somando-se a isso, 0 portal da NRK P3, que exibia Skam, ainda foi bloql;g;a;)
por geolocalizagdo por questfes de direitos autorais das musicas.

Mesmo assim, foram se formando comunidades de fds no mundo inteiro —
Europa, Estados Unidos, Brasil, China, India, Rissia — avidos por ver a série e
produzindo legendas ndo oficiais, wikis, compartilhando os epis6dios em pastas no
google drive, em sites ndo oficiais, no facebook, ou onde mais conseguissem.

Segunda a produtora executiva do programa, Marianne Furevold, eles atingiram,
em sua terra natal, um nivel de reconhecimento de 98%, semelhante ao da Coca-Cola.
Durante muito tempo, ndo havia sequer um dia em que ndo houvesse uma reportagem
no jornal ou em alguma revista sobre a série. (SERIE SERIES, 2016)

A Noruega € um pais com 5,2 milhdes de habitantes. Tendo em vista o publico
alvo de garotas de 16 anos, o potencial que tinham para alcance era de 30.000 pessoas.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017) Em junho de 2018, s6 o Portal Skam
Brasil no facebook ja tinha 88.079 membros, fora as 156.308 pessoas que curtiram sua
fanpage e as 171.129 pessoas que a seguem.

O ultimo episddio da segunda temporada de Skam foi trendingtopic global no
Twitter com a hashtag #ThankYouSKAM. Através dela, os fas de todo o mundo
compartilharam historias de como Skam impactou suas vidas. (MEDIAMORFOSIS
TRANSMEDIA, 2017)

Na China, na plataforma weibo, rede social muito popular no pais, #skam
alcangou 180.000.000 visualizagBes e o casal gay #evak (shipagem'dos nomes Evan e
Isak) teve 50.841.000 visualizagdes. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017;
TEDX TALKS. SKAM, 2017)

Até um quase incidente diplomatico teve que ser contornado quando, por contas
dos direitos autorais das musicas, Skam ficou restrito a Noruega. O ministro da cultura
da Dinamarca entrou em contato com o ministro da cultura da Noruega para pedir a
liberacdo para o pais, por conta de seu grande publico de fds desconcertados,pois ja
haviam acompanhado duas temporadas. A Dinamarca fez, entdo, um acordo com a
industria fonografica para que fosse feita sua liberacdo. O mesmo ocorreu com a Suécia.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

A repercussdo internacional de Skam se deu na alianga de um contetdo capaz de
dialogar e ser relevante para além do seu publico alvo inicial e nas possibilidades
técnicas que os fas dispdem hoje para compartilhar a série, ainda que nem sempre por

vias legais.
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O sucesso fez com que varios paises fizessem acordos com a NRK para produzir
uma adaptacao da série. Entre os que ja tém sua adaptacdo sendo exibida estdo: Estados
Unidos (Skam Austin), Alemanha (Druck), Franca e Italia. Espanha e Holanda ja
adquiriram os direitos e ha rumores de que Brasil, RUssia, China e Turquia estejam em

negociacéo.

Mas afinal, do que trata Skam?

J4

Skam significa vergonha. A premissa da série € “todos que vocé conhece estdo
lutando uma batalha sobre a qual vocé nao sabe nada”.

Ela aborda, entre outros temas cotidianos da vida de jovens estudantes do ensino
médio, os seguintes: redes sociais, imigracdo, homossexualidade, estupro, doencas
alimentares, doencas da mente, religiosidade, relacionamentos amorosos, familiares e
entre amigos.

O objetivo de levar os jovens para a TV ndo era uma tarefa facil. A sensacdo que
os adolescentes tinham era de que |4 ndo havia nada para eles, o que, de fato, era a
realidade. A NRK permitiu que a equipe de Skam se dedicasse alguns meses as
pesquisas a fim de desenvolver temas que pudessem ser do interesse do publico alvo.As
concorrentes eram as série de alto orcamento norte americanas como Game ofThrones,
BreakingBad e Modern Family; e as redes sociais, em especial, youtube, instagram,
snapchat e facebook. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Em apresentacdo e debate no evento MediamorfosisTransmedia, que ocorreu na
argentina, as criadoras Julie Andem e Mari Magnus revelaram varias informac6es sobre
0 processo de criacdo da série. Por ser uma producdo pequena, a alternativa que
consideraram mais viavel para se conectar com os jovens foi a de entregar algo mais
local, que de fato correspondesse a realidade norueguesa e usaram as redes sociais como
parte da série, tirando partido dessa possivel concorréncia também a seu favor. A
identificacdo do publico com os personagens foi entéo o objetivo a se alcancar.

Durante o periodo das pesquisas, ouviram muitos jovens nas escolas e centros de
jovens, levando-os totalmente a sério e investiram horas em estudos de suas redes
sociais para entender melhor sua linguagem e senso de humor.

Para identificar suas necessidades e temas relevantes, fizeram uso do método
NABC (Needs, Approach, Benefits, Competition).

A pesquisa é qualitativa e tenta destacar do publico alguns representantes tipicos

para assim decalcar suas necessidades, seus complexos e sonhos.
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De uma forma geral, perceberam que os jovens hoje estdo sob muita pressao,
eles querem ser perfeitos em tudo, das escolas as redes sociais, aos esportes. Seria
possivel fazer um programa que desse voz a essas pressoes?

Indo por esse caminho, como beneficio poderiam oferecer aos adolescentes
ferramentas para rirem de si mesmos, para ironizar. Isso poderia ajudar para que, em
lugar de se sentirem fracassados quando ndo conquistassem seus objetivos, pudessem rir
disso e aliviar assim a tensdo. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Definiram como missao:

Skam tem como objetivo ajudar garotas de 16 anos a trabalhar sua autoestima, desmantelando

tabus, fazendo com que tenham consciéncia dos mecanismos das interacGes interpessoais, e

mostrando para elas os beneficios de confrontar seus medos.(SERIE SERIES, 2016)"

Os personagens também surgiram da pesquisa. Conversando com uma garota
mugulmana de 17 anos, identificaram uma necessidade que deveria ser atendida: as
pessoas costumam ver garotas mugulmanas como vitimas de pressdao e machismo, a
garota queria ver representadas mugulmanas fortes e confiantes ndo s6 em si mesmas,
mas também em sua religido. Dai surgiu a personagem Sana. Por conta da néo
familiaridade da roteirista com a experiéncia de ser uma garota muculmana, foi a
personagem que mais demandou pesquisa e, ndo por acaso, uma garota mugulmana foi
escolhida para interpretar Sana, ImanMeskini. A atriz estava constantemente em dialogo
com a roteirista e, na quarta temporada, em que foi protagonista, foi a Unica a ter a
liberdade, em toda a série, para fazer anotagbes no roteiro. Mas 0s atores sempre
estiveram atentos também para contribuir no processo, avisando sobre girias usadas de
maneira errada ou pedindo para editar postagens que soariam estranhas para o publico
de sua idade. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

Os paises que adquiriram o direito para realizar as adaptacdes de Skam também
foram incentivados a realizar suas proprias pesquisas com o publico local, a fim de que
entendam sua propria realidade e ndo apenas copiem a franquia. A Unica exigéncia foi
que os dois primeiros episodios fossem semelhantes aos da série original, os demais
seriam livres.

A versdo americana manteve como roteirista a autora de Skam original, Julie
Andem.
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O formato

Skam ¢ uma série transmidia. Narrativa transmidia, 7TransmediaStorytelling no
original, foi um termo cunhado pelo pesquisador norte americano Henry Jenkins. Ele a
define como umprocesso em que os elementos que integram uma ficgdo sdo dispersados
sistematicamente, através de multiplas plataformas, com o propodsito de criar uma
experiéncia de entretenimento Unica e coordenada. Cada meio deve oferecer sua
contribuicdo para o desdobramento da histéria e ndo oferecer apenas uma simples
transposicao de suporte. (JENKINS, 2009) Ou seja, deve expandir o conteudo narrativo
para além de uma tnica plataforma de midia.

E nesse ponto que a transmidia difere da chamada crossmidia, também uma
narrativa multiplataforma, por oferecer essa expansao do universo narrativo € ndo, como
aquela, uma adaptacdo, ou seja uma transposicao de suporte.

A transmidia deve aliar a presenga em multiplas midias (multimodalidade), a
forte relagdo entre os conteudos presentes em cada plataforma, de modo que quantos
mais canais forem visitados, mais se sabera sobre o universo narrativo e/ou seus
personagens. (JENKINS, 2011, n.p.)

Em resumo, poderiamos dizer que transmidia ¢ uma forma de contar historias
através de multiplas plataformas de midia, onde os conteidos destas plataformas se
relacionam de modo complementar, expandindo o universo narrativo. Assim quanto
mais midias alguém visitar, mais sabera sobre determinada histoéria.

A série Skam era composta por clipes de cenas que eram exibidos durante a
semana e que juntos formavam um episddio de websérie na sexta-feira (também exibido
posteriormente na TV); por capturas de telas de mensagens de texto, whatsapp ¢
facebookmessenger, que eram postadas no portal da série; e pelas interagdes dos
personagens em suas redes sociais. Era possivel acompanhar a vida ficticia dos
personagens através de seus perfis no facebook, instagram e snapchat.

Os clipes de cenas, que variavam de 1 a 20 minutos, eram exibidos como em
tempo real para a narrativa. O que significava que se uma festa acontecesse as 21h45 de
sexta na série, o clipe da festa era exibido as 21h45 de sexta.

Nao havia aviso prévio de quando um contetido seria publicado, o que fazia com
que o publico que desejava saber tudo em primeira mao estivesse sempre visitando o
portal. Mas sabendo sempre que, ao final da semana, teria o episddio completo para ser
visto ondemand na internet ou na grade de programagao da NRK.

Na realidade, apenas 2% do publico assistia a série na TV convencional, os 98%

restantes assistiam via streaming.(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)
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Usar o formato de narrativa transmidia ndo ¢ algo novo para uma série, outras
webséries como The Lizzie Bennet Diaries e varias produgdes da mesma empresa,
Pemberley Digital, j& optaram por essa forma para contar suas historias. No entanto,
Skam radicalizou no formato, nio s6 pela quantidade de personagens com redes sociais
para interagir, quanto pela decisdo de postar no tempo real da narrativa.

Tendo sido produzida inicialmente para web, os episodios da série ndo tinham o
mesmo tamanho, variando de 14 minutos a 1 hora. Por sua forma de distribuicdo digital,
o tempo dos episodios ndo precisava ser uniforme e toda a linha de producao foi
pensada tendo isso em consideragdao. Quando o canal quis incluir Skam em sua grade, a
roteirista e diretora disse que ndo tinha como mudar essa forma e havia ainda mais uma
agravante: eles s6 costumavam saber horas antes, no proprio dia de exibi¢ao, o tamanho
exato dos episddios. Por conta do sucesso da série, a emissora aceitou mesmo assim,
entdo tiveram que arrumar programas € outras formas para preencher o espago variavel
na grade (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017).

O processo de trabalho funcionava da seguinte forma:

O roteiro era escrito uma ou duas semanas antes da gravacdo. Entdo a roteirista,
Julie, sentava com a produtora de conteudo digital, Mari, para pensar qual seria o
conteddo a ser veiculado nas redes sociais junto ao episodio. Nos dois anos de exibicao
de Skam, Julie e Mari trabalharam 24 horas por 7. Mari era a responsavel por manter
todos os 17 - 19 personagens ativos nas redes sociais, pois fazia todas as postagens.
Chegou a ter 20 diferentes cartdes de memoria em diferentes celulares para poder fazer
as interacOes entre as contas sem precisar fazer login e logout toda vez. Tinha que
pensar 0 que cada personagem estaria fazendo fora do momento em que estava em cena
para poder postar. Ficava atenta em eventos que ocorressem na vida real que pudessem
ter a ver com alguma personagem. Tinha que estar conectada o tempo todo para poder
“viver” todos esses papéis. Cada temporada, com, em média, 12 episddios, mobilizou os
produtores por 22 semanas. Cada episddio exigia 1 dia e meio de filmagem e 5 dias de
edicdo. O investimento para as duas primeiras temporadas foi de 1 milhdo de euros.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017) (PORTAL SKAM. Q&A, 2018).

Em um artigo de EdvinTedebring, focado na analise das interacdes dos
personagens nas redes sociaisa partir de seus graficos, pude perceber que, a cada
temporada, o nimero de interacbes dos personagens sempre tinha a ver com 0 seu
protagonismo. (TEDEBRING, 2017) Assim sendo, um personagem que nao estivesse
em destaque naquele momento na série ndo tinha também postagens nas redes. As redes
entdo serviam mais para amplificar o destaque dos protagonistas da temporada, e ndo
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para oferecer outras perspectivas ou permitir que se acompanhasse a vida dos
personagens que estavam sendo menos explorados pela série.

Esse enfoque também pode ter sido acarretado por uma limitacdo operacional.
Ainda que fosse mais realista que todos os personagens postassem todo o tempo, sO
Mari operava as redes. Se tivessem feito algum tipo de divisdo por personagens, por
exemplo, poderia ter sido mais facil operar mais personagens. Mas talvez pela
preocupacdo de ter um maior controle, ela permaneceu centralizando toda essa tarefa.
De todo modo, seu trabalho herctleo nas redes sociais foi recompensado pela sensacéo
da proximidade que trouxe para os fas. Alguém podia estar rolando o feed e, de repente,
ver, por exemplo, a foto de Vilde, personagem que sempre tenta demonstrar que esta
bem, em sua timeline. Isso a coloca em um patamar préximo ao de seus amigos. Cria
identificacdo, traz para o mundo real a presenga da personagem e possibilita a interacao
dela com os fés.

Julie e Mari disseram no MediamorfosisTransmedia que, antes do sucesso, era
muito mais facil usar a parte de comentarios dos perfis das redes sociais como parte da
narrativa, postando comentarios dos personagens de modo a interagir com cada foto,
pois havia menos pessoas interagindo. Depois de um tempo, os comentarios dos
personagens ja se perdiam entre muitos outros de fas, sendo entdo necessario repensar a
estratégia.

Consideravam as postagens das comunidades de fds como um repositério de
informacBes para uma espécie de focusgroup permanente. A equipe preferiu manter a
parte de comentarios do portal como um local para debate entre os fas, para discutirem
0s assuntos abordados na série sem que ninguém do programa dissesse 0 que era certo
ou errado, e optou por ndo responder diretamente aos fas, mas mostrar que estdo atentos
a eles ao aproveitar algo dito ou feito por eles no conteddo da série.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017).

Um fa de Skam da Coreia do Sul (@elli_skam) comecou a desenhar suas cenas
de Skam e postar em seu instagram. No primeiro clipe da 4% temporada, a composicdo
da cena foi feita em homenagem a uma de suas ilustracbes (figura 1).
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017).
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Figura 1 — Desenho de fa e composigdo cénica desenvolvida em sua homenagem

Fonte: video MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA (2017).

Julie gosta de clichés em sua direcdo, tais como camera lenta. Quando depois da
terceira vez que usou o recurso com o personagem William, os fas fizeram comentarios
zombando que ja tinham entendido e questionando se ela faria isso pra sempre, ela fez
uma nova cena com o efeito colocando na boca do personagem humor e ironia para
comentar o fato. Assim pode seguir com sua camera lenta.

Do mesmo modo, quando houve uma briga entre o casal Noora e William, em
que ele a deixou por um bom tempo sem resposta no whatsapp, os fas comecaram a
ficar tdo ansiosos quanto Noora. Davam refresh muitas vezes na pagina pra ver se ele ja
tinha respondido. Comecaram a aparecer teorias analisando a situacdo. Houve uma
empresa de telefonia que fez uma propaganda dizendo que se William tivesse o seu
servico, ja teria respondido. Um menino comentou que ndo conseguia se concentrar em
sua prova enquanto William ndo respondesse. Como uma forma de responder a ele
indiretamente, as criadoras colocaram a frase do menino no discurso textual da
personagem Eva, em um chat de grupo, trazendo para a personagem a sensacdo da
audiéncia e colocando sua frase em didlogo com as outras personagens.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

As criadoras tiveram o cuidado de que cada personagem imprimisse sua
personalidade em suas redes. Noora, por exemplo, é sarcastica e faz piadas com seu
grupo de amigas, enquanto Vilde tenta mostrar uma vida perfeita, fazendo exercicios,
compras, falando sobre maquiagem e sobre sua suposta vida amorosa maravilhosa.
Quando acompanhamos sua jornada na série percebemos que isso ndo € a realidade, mas
é como ela tenta representar sua vida (PORTAL SKAM. Q&A, 2018).

As redes sociais também sempre serviram para a promocao da série, chamando

atencdo para os personagens ou como meio de compartilhamento entre fas.
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Para a divulgacdo de Skam, eles decidiram ndo fazer propagandas tradicior;;;;‘nez
deixar que os adolescentes descobrissem a série por si proprios. Tragaram uma
estratégia de relagbes publicas, onde enviaram para alguns dos mil adolescentes que
fizeram audicéo para papéis na série um clipe promocional em primeira mao. Isso criou
um senso de lealdade e pertencimento ao programa, assim muitos compartilharam com
Seus amigos.

Na primeira semana da 12 temporada, o portal teve 24.682 visitantes Unicos. No
final da 2% temporada tiveram 1.262.336 visitantes tnicos. (SERIE SERIES, 2016)

Outros fatores externos que Julie Andem considerou importantes para 0 sucesso
de Skamfoi o fato de vivermos em uma sociedade em que é comum o0 uso de
smartphones, o que facilita a recep¢do e a producdo de conteudo e de estarmos na era do
streaming, 0 que permite um maior alcance geografico e temporal de pessoas,
permitindo que a série continue a ser consumida apds seu término de exibi¢do. Outro
quesito destacado foi estarmos em um mundo mais global, onde ¢é possivel que pessoas
da China e na Turquia se identifiguem com uma série feita para o publico noruegués.
(MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

A narrativa

Cada temporada é centrada no ponto de vista de um aluno da escola Niessen
(escola tradicional que de fato existe na Noruega), entre eles, uma mugulmana e um
menino homossexual.

A primeira temporada tem Eva como protagonista. Uma garota que acabou de
entrar no ensino médio e € muito dependente do namorado ja que ainda ndo tem amigos
na escola nova e ainda tem inimigas, de desavencas da escola antiga, sobre as quais
ainda ndo se sabe. Ela comeca a ser mais independente quando conhece Noora, Vilde,
Chris e Sana.

Juntas formam um grupo para o Russ (figura 2). O Russ € uma tradicdo na
Noruega. Os alunos se juntam em grupos de, em geral, 20 a 25 estudantes para comprar
um énibus, que enfeitam e transformam em uma discoteca sobre rodas para fazer festas
durante um més apds a formatura. O planejamento do Russ comeca logo no inicio do
ensino médio, pois as pessoas precisam arrumar dinheiro e tratar de tudo.

As personagens principais e as perguntas que as criadoras usaram para defini-las
s&0: (SERIE SERIES, 2016)

- Eva - ser 0 que 0s outros querem que eu seja ou 0 que eu realmente sou?

- Noora - manter sua moral ou seguir seus desejos?
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- Sana- se preocupar com os outros é sua forca ou fraqueza?
- Chris - ser um individuo livre ou aceitar responsabilidades?

- Vilde - ser alguem fake ou um ninguém real

Figura 2 — Da esquerda para direita: Chris, Vilde, Eva, Noora e Sana

Fonte: PORTAL SKAM

A ideia inicial para a série era comecar com Noora, protagonista da segunda
temporada, e tratar de seu caso com William. Mas Julie considerou que era preciso criar
uma tensdo maior entre os dois personagens. Segundo ela, o publico tinha que perceber,
na primeira temporada, a garota forte que Noora era, mas que tinha dificuldade de
deixar alguém entrar na sua vida. Noora era aquela amiga que sempre dizia que nao é
preciso fazer o que ndo se quer, que ndo se tem que estar com alguém popular e que o
importante € se sentir bem consigo mesma. Engquanto as outras garotas queriam ser
populares e sair com caras mais velhos, ela ndo ligava. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

William também tinha dificuldade em se envolver, mas diferentemente de
Noora, que tentava ser sempre correta, William tratava mal e magoava todas as garotas.
No final da primeira temporada, vemos que ele comeca a se interessar por Noora, mas
s6 na segunda temporada que descobrimos a historia de vida dificil por tras de sua
armadura. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

A autora considerou os dois como um par perfeito, opostos que tém algo a
oferecer um para o outro. No entanto, nem todos os fas concordaram, principalmente
pelo desejo de continuar a ver Noora como aquela garota forte que ndo se dobraria para

um cara que ja fez tantas coisas ruins como o William. E a forma como o romance
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comecgou foi meio chantagista, 0 que ndo ajudou muito. No entanto, ao longo dos
episodios, William conquistou ndo s6 o coragdo de Noora, como o de muitos fas, mas,
diante de tudo, foi dificil que fosse mantido um consenso a respeito de se William era
bom para Noora. Opinides a parte, Julie diz que seu intuito foi criar uma histéria com
uma jornada ao contrario do que se espera. De uma garota que é forte e independente,
mas que precisa deixar as pessoas entrarem em seu coragdo. Ela tentou mostrar muitas
camadas do William para que as pessoas 0 vissem ndo s6 como um babaca. (PORTAL
SKAM. Q&A, 2018)

A autora diz que nunca mudaria a jornada de um personagem por conta do
publico, mas que quando percebia que eles ja estavam contando com algo como certo,
mudava alguma coisa pequena, o suficiente para gerar uma surpresa.

O protagonista da terceira temporada € Isak. O desejo de que houvesse uma
temporada com sua perspectiva surgiu na metade da primeira temporada, quando Julie
percebeu o interesse dos fas pela homossexualidade quando em uma cena na cabana,
apos um comentario displicente de Jonas zoando que ele era gay pela escolha das
muasicas no violdo, os fds se mostraram intrigados. (MEDIAMORFOSIS
TRANSMEDIA, 2017)

Vale lembrar que essa escolha talvez tenha afastado o objetivo para com o
publico alvo inicial, mas ajudou a levar skam para outro patamar.

O romance entre Isak e Evan foi uma historia de amor que emocionou como um
todo a base de fas e ainda levou mais gente a buscar pela série. Os desafios a serem
superados foram além dos clichés esperados, envolvendo conflitos para se encaixar em
esteredtipos e de como respeitar todos os perfis homossexuais, além de outros tipos de
problemas que podem surgir em qualquer tipo de casal e a relacdo do homossexualismo
com a religido e a biologia.

Em 2017, o casal Isak e Evan ganhou o reconhecimento de casal do ano pela
revista americana de entretenimento E! Online, com cerca de 3 milhGes de votos.
(TEDX TALKS. SKAM, 2017)

Inicialmente, o plano de Julie era fazer 3 temporadas e depois entregar o roteiro
e direcdo para outra pessoa, mas ndo conseguiu fazer isso, decidindo entdo fazer mais
uma temporada para encerrar a série. Pela popularidade da série, Julie considerou que
deveria passar a perspectiva narrativa para Sana, acreditando assim poder contribuir
para as garotas mugulmanas da nossa sociedade. A atriz que interpreta Sana, Iman, ser
muculmana foi imprescindivel para que se evitasse qualquer compreensdo equivocada
que a roteirista pudesse ter sobre os anseios das garotas mugulmanas. A maior
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dificuldade foi porque ndo ha uma uniformidade de pensamentos, diferentes garotas
possuem distintas opinides. Algumas queriam que se falasse como se sentem
socialmente controladas ao usar o Nihab, outras que o usam por escolha propria. Para
conciliar essas divergéncias foi preciso muita pesquisa. (PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

De uma forma geral, Skam ajudou a cruzar fronteiras mostrando menos
homofobia e tolerancia. Muitos fas relataram que a historia de amor entre Isak e Evan 0s
ajudou a assumir sua homossexualidade e a historia de Sana, uma garota forte e que
enfrenta seus desafios diarios com seu Nihab, foi tida como tendo importéncia para
muitas jovens muculmanas em paises como Turquia, Russia e Estados Unidos.

(PORTAL SKAM. Q&A, 2018)

Questdo do ponto de vista

Existe uma teoria dos fds a respeito da mudanca de perspectiva a cada
temporada implicar na mudancga dos outros personagens a partir de como séo vistos pelo
protagonista.

Quando Ihe perguntaram sobre essa teoria em um video, Julie disse que nunca
instruiu os atores a atuarem de maneira diferente, mas que € verdade que cada
temporada é vista por um personagem diferente, por outro ponto de vista e que,
consequentemente, isso acaba por alterar a forma com que 0s personagens interagem.
Ela acredita que a possivel mudanca na atuacdo pode ocorrer pelo ator perceber que
precisa alcancar um outro nivel emocional para seu personagem. (PORTAL SKAM.
Q&A, 2018)

Ainda que ndo tenha sido proposital, talvez sé o fato do roteiro eleger um olhar,
ja acabe influenciando no que é escrito para 0s personagens, ainda que de modo
inconsciente, pelo que pareceu. Talvez isso naturalmente tenha contribuido para uma
diferenca nos demais personagem.

Trazendo para o artigo um pouco da minha propria experiéncia com a série, eu
vi todas as temporadas sem ler ou ver nada sobre, pois ndo queria sofrer influencias
externas na minha percep¢do. Preciso concordar com muitos fds com a estranheza que
as mudancas de perspectiva me causaram em relacdo a alguns personagens. Eva, por
exemplo virou quase uma “louca perdida” quando deixou de ser protagonista, ja a
personagem de Vilde se manteve mais coesa em todas as temporadas, mas ela ndo
protagonizou nenhuma. Mas queria me ater as mudancas da personagem Noora, que foi

primeiramente a personagem que mais gostei. Se pensarmos em sua trajetdria por
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completo, fazendo um arco de todas as temporadas, parece que houve uma certa
inconstéancia na construcao da personagem.

Na primeira temporada Eva a vé como uma menina super cool e dona de si. Na
segunda temporada, que temos 0 seu préprio ponto de vista, ja ndo a vemos tdo forte
assim, mas confesso que, apesar de isso ter incomodado muitos fas, nem me incomodou
tanto, uma vez que era 0 momento de enfocar os seus drama e insegurangas.Na terceira
temporada, na visdo de Isak, ela parece uma chata que sé sabe reclamar e na quarta, ndo
sabemos o que se passa com ela, fazendo-a parecer uma amiga omissa.

Analisando a jornada completa dos personagens da série, parece que essa divisdo
de ponto de vista por temporada gerou inconstancia para o desenvolvimento dos
personagens.

Talvez essa mudanca de percepcdo dos personagens funcionasse melhor se a
divisdo fosse mais episodica do que pela temporada completa ou se a personalidade de
cada personagem tivesse sido mantida mais constante apesar do ponto de vista. Ainda
que explorar como cada personagem Vvé 0s outros também possa ser uma premissa
interessante. Ou talvez o problema tenha sido porque claramente ndo havia um arco
prévio de desenvolvimento para os personagens desenvolvido. A série comecou
totalmente como uma obra aberta e, pelo que me pareceu, sem saber onde queria chegar.

Essa mudanca de perspectiva também me atrapalhou no inicio da terceira
temporada, pois como a visdo passou a ser a de Isak, o relacionamento que eu havia
desenvolvido com aquele grupo de 5 amigas se perdeu um pouco. Era como se eu
quisesse saber delas e no lugar me obrigassem a saber dele. Somava-se a isso o fato de
que eu ndo tinha uma maior simpatia pelo personagem, pois me parecia meio
mesquinho e, ja tinha de propoésito contribuido para estragar o relacionamento do casal
Eva e Jonas, na primeira temporada, que eram seus melhores amigos.

Ao longo da temporada, acabei me reconectando com a série, até porque a
historia de amor entre ele e Evan foi muito bem apresentada, explorando também varios
subtemas interessantes. No fim acabei melhorando a minha simpatia pelo Isak, mas
fiquei feliz pela quarta temporada ser sobre a Sana, porque assim, além de gostar da
personagem, ia poder voltar a estar com o grupo das meninas.

Faz sentido que essas diferencas acontecam uma vez que sempre se sabe de
outros personagens a partir do ponto de vista de quem narra, mas me questiono se essa
divisdo contribui para o arco da série. Ou se 0 mais importante seria valorizar a

relativizacdo das construcdes dos personagens.
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Na série The Affair também temos mudancas de pontos de vista, mas acredito
que l& tenha funcionado melhor. Como o episodio é dividido em duas partes, onde
temos 0S mesmos momentos narrativos ou momento narrativos consecutivos
representados a partir de diferentes pontos de vista no mesmo episddio, essas
perspectivas ndo abalam a construcdo dos personagens. A série conta a historia do caso
de amor extraconjugal entre Noah e Alison atraves de seus proprios relatos, na primeira
temporada, e também de seus conjugues, a partir da segunda temporada.

A histdria é narrada apds, aproximadamente, dois, trés anos do desenrolar dos
eventos representados, sendo assim, sofrem ndo s6 a influéncia de suas perspectivas,
mas também a acdo da memoria e todos 0s mecanismos aos quais esta recorre para
preencher lacunas e criar coeréncia, além de suas falhas.

Em um primeiro momento, ouvir as duas historias faz parecer que um dos dois
esta mentindo, mas entendendo a narrativa como passivel de ter sido reconfigura pela
construcdo da memdoria, podemos entender que essa € a legitima forma com que cada
um se lembra do fato. As diferencas presentes nos relatos ndo buscam um senso de
verdade, mas antes um senso de visdo. Ainda que em alguns momentos possamos saber
pela palavra de outros quem esta mais perto da realidade.

Ao longo da série acompanhamos a trajetoria de cada personagem em cada uma
das visdes. As diferencas de percepg¢do assim nao sdo capazes de abalar a identidade do
personagem. Imaginamos que na realidade a personalidade real de cada um deve estar
em algum lugar entre cada perspectiva, mas todas as construcdes se prolongam no

tempo coexistindo de maneira até natural.

Conclusao

Por ser uma série local que se tornou um sucesso global, Skam acabou por
exportar os valores culturais noruegueses para 0 mundo.

Acredito que tenha sido sensata a forma escolhida de deixar a opcéo para a
audiéncia de ver o programa em tempo real, tendo uma experiéncia super imersiva na
trama, podendo acompanhar também as redes sociais dos personagens, ou ver um
episodio no fim da semana completo e de maneira facil.

Na Noruega, dentro de seu publico alvo, Skam superou a audiéncia de Game
ofThrones. (MEDIAMORFOSIS TRANSMEDIA, 2017)

Parte do sucesso provém da seriedade e delicadeza com que foram tratados
temas realmente relevantes para sua audiéncia. Muitos fas ja relataram em suas redes

sociais como Skam os ajudaram a enfrentar sua prépria vida.
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Ao redor do mundo, fas continuam vendo as adaptacbes como uma forma de
manter o contato com um contetido que os tocou. E interessante notar que muitas vezes
essas adaptacOes acabam por preencher lacunas que muitas vezes sdo preenchidas pelas
fanfictions. Fds que ndo gostaram do desfecho original da personagem de Eva, por
exemplo, estdo quase fazendo campanha para que na adaptacdo ela fique com o
personagem correspondente ao de Chris Penetrator ou que tenha uma relacdo léshica
com Noora.

O conteudo estando presente na internet, de maneira legal e ilegal, permite que
novos fas ainda tenham acesso a série e que sua comunidade continue crescendo, ainda

mais com as adaptacdes conquistando o publico de outros paises.
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Musica no audiovisual, producéo de identidades e do espaco a ser

consumido”

Ana Teresa Gotardo™

Resumo

Este trabalho visa compreender o papel da trilha sonora, mais especificamente da
musica que a compde, na producdo de sentidos sobre identidades e sobre a marca-
cidade, assim como na construcdo das emocOes acerca dos sujeitos e dos espacos
representados em documentarios de televisdo produzidos por estrangeiros por ocasido
da realizacdo dos megaeventos esportivos no Rio de Janeiro. Para tanto, desenvolve
uma breve revisdo bibliografica e analise critica do episddio Peace da série documental
Welcometo Rio, exibida pela BBC em 2014. Na producéo audiovisual das redes de
televisdo internacionais sobre a cidade, a trilha sonora também entra em cena na
construcdo desses imaginarios, produzindo sentidos sobre o0s sujeitos documentais e 0
espaco a ser consumido.

Palavras-chave: musica; documentarios; televisdo; marca Rio; imaginarios.

Introducéo

Nos dultimos anos, o Rio de Janeiro esteve sob os olhos do mundo.
Especialmente apds a eleicdo da cidade como sede dos Jogos Olimpicos e do Brasil
como sede da Copa do Mundo, e com a reconfiguracdo da imagem da cidade em
decorréncia dos megaeventos por meio de técnicas de city branding, multiplicou-se o
nimero de documentarios televisivos produzidos por redes de televisdo estrangeiras
sobre a cidade. Esses produtos audiovisuais buscavam nao apenas ‘“desvelar-nos”
enquanto outro, mas, em consonancia com o discurso de reconstrucdo da marca-cidade,
contribuiam também para a construcdo de uma sensacdo de seguranca para a chegada de
turistas, o consumo da cidade e dos megaeventos (GOTARDO, 2016).

As mudancas politicas e econdmicas vividas no pais a partir de 2013
reverberaram na midia internacional e deram inicio a uma série de questionamentos a
respeito da imagem de “perfeicdo” construida mercadologicamente, com o
envolvimento de diversos agentes e grande adesdo da midia. Inicia-se, entdo, um

processo de deslocamentos das narrativas documentais da televisdo internacional,
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promovendo o que pode ser entendido como uma “desconstru¢do” da marca-cidade.
Com as narrativas midiaticas pré-olimpicas desenvolvidas em torno do medo da
violéncia e da epidemia do virus zika e, posteriormente, as mudancas politicas e a atual
crise financeira pela qual passa o estado do Rio de Janeiro, com a ja prevista “faléncia”
do projeto das UPPs (podemos incluir também as jornadas de junho 2013 e as narrativas
pré/anti-copa), questionam-se a cada dia os problemas relacionados a esse projeto de
“cidade mercadoria”, “cidade global”, seus rumos, seus interesses, a quem serve, seus
impactos, dentre outras problematizagdes.

Na producéo audiovisual das redes de televiséo internacionais sobre a cidade, a
trilha sonora entra em cena também na construcdo desses imaginarios, produzindo
sentidos sobre os sujeitos documentais e 0 espaco a ser consumido. Nesse sentido, este
trabalho visa, por meio de uma breve revisdo bibliografica e anélise critica do episédio
Peace da série documental Welcometo Rio (exibida pela BBC em 2014), compreender o
papel da trilha sonora, mais especificamente da muasica que a compde, na producéo de
sentidos sobre identidades e sobre a marca-cidade, assim como na construcdo das

emoc0Oes acerca dos sujeitos e dos espacos representados.

A trilha sonora e suas narrativas musicais

A presenca de intervencdes sonoras existe desde o surgimento do cinema, por
meio dos acompanhamentos musicais ou de dublagens ao vivo feitas atrds da tela
(CARVALHO, 2007; SBABO, 2017). A partir do momento que 0 cinema torna-se
falado (em oposicdo a tornar-se “sonoro”, ja que o ¢ desde seu surgimento), em 1927,
entende-se que ele é construido em duas bandas da pelicula: a sonora e a visual. A
banda sonora ¢ conhecida como “trilha sonora” e ¢ composta por elementos como
musica, efeitos sonoros (tais como ruidos e outros sons) e voz, integrando a linguagem
cinematogréafica (CARVALHO, 2007). Nesse sentido, “a trilha sonora [...] participa da
articulacdo e da organizacdo da narrativa cinematografica compondo um elemento de
sua montagem. E desse modo, a percep¢do filmica ¢ ‘dudio (verbo) visual’ e permite
numerosas combinacdes entre sons e imagens visuais” (CARVALHO, 2007:2).

O sincretismo das linguagens sonora e imageética no audiovisual, especialmente
no cinema documental, foi por muito tempo pouco explorado (SBABO, 2017), ou
objeto de uma critica cotidiana que ignorava ou até mesmo ndao compreendia a
materialidade sonora do cinema (CARVALHO, 2007). Nos ultimos anos, no entanto, ha
um emergente interesse académico pelo campo (MIRANDA, 2016; COSTA, 2013),

especialmente no que diz respeito a estudos que contemplem a materialidade da musica
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(e da trilha sonora, de forma mais ampla), na construcdo de sentidos no audiovisual,
compreendendo imagem e som como elementos integrantes do mesmo valor, e ndo
como se 0 som fosse apenas um acessorio da imagem. Cresce o entendimento de que se
faz necessario explorar os sentidos construidos pelo som no audiovisual.

A produgdo cientifica sobre a sincronizag¢do das imagens com 0s sons no cinema
(e que usaremos aqui para 0s produtos audiovisuais de televisdo) segue modelos
tedricos relacionados a semidtica, a linguistica, a estudos da psicologia aplicada a
musica e a técnicas cinematograficas (BAPTISTA, 2007). Os estudos classicos /
dominantes a respeito do tema trazem a abordagem de uma “impressao da realidade”, de
convencgdes que visam

espacializar os elementos sonoros oferecendo-lhes correspondentes na imagem visual, o que

garante uma combinacgdo redundante e simplista. Esta concepcdo de trilha sonora respeita a

linearizacdo da narrativa e de seu impacto dramatico para a obtencdo dos efeitos realistas e da
mobilizagdo emocional do espectador. (CARVALHO, 2007:2)

O entendimento de que a musica também tem fungdes narrativas dentro dos
filmes tem em seu expoente o trabalho de Claudia Gorbman. A autora propde que, “ao
favorecer os elementos narrativos do filme, a mdsica tipica do cinema narrativo classico
permanece a maior parte do tempo ‘transparente’ e imperceptivel para o espectador”,
contribuindo para um processo de “sutura” narrativa (MIRANDA, 2011). Angel
Rodriguez, por sua vez, considera que a linguagem audiovisual é uma organizacdo da
imagem e do som feita artificialmente de forma a transmitir ideias e/ou conceitos que
deve ser ajustada a capacidade humana de percepc¢éo e interpretacdo, ou seja, engloba
uma vontade prévia do enunciador com a cultura iconografica, literaria e dramatica da
civilizacdo atual, e tem como caracteristica a capacidade de simulacdo (ou
dissimulag@o) do real, buscando expor uma ideia ou situagcdo que seja “a mais parecida
possivel com a realidade” (MARQUES, 2016:798).Marques (2016:802) salienta ainda
que, tal

[...] como atesta Rodriguez (2006, p. 278): “o 4udio ndo atua em funcdo da imagem e

dependendo dela; atua como ela e a0 mesmo tempo que ela; nossos ouvidos ndo dependem de

forma alguma de nossos olhos para processar informacdo; atuam em sincronia e em coeréncia
com eles”. Acrescentariamos & “sincronia” e “coeréncia” pontuadas pelo autor, que o som pode
atuar em desconexdo com a imagem, com o intuito de causar outros efeitos de sentido, negando-

a ou ironizando-a, por exemplo. Portanto, se outrora a anélise de imagens era tecnicamente mais

facil, deixando o som a deriva de interpretacdo, atualmente com o recrudescimento de novos

artefatos e técnicas, os quais resultam em maior facilidade para trabalhd-lo, ndo cabe mais
colocar o visual a frente do sonoro em pesquisas que tomam o audiovisual como objeto analitico.

Assim, é possivel afirmar, tal como Sbabo (2017), que a sincronizacdo de sons e

imagens é capaz de gerar diversos efeitos de sentidos nos espectadores, levando-os a
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estados passionais, e que sua compreensdo no contexto do audiovisual é essencial para a
analise mais completa da producao de sentidos, entendendo que ndo deve haver uma
hegemonia da visualidade. Nesse mesmo sentido, Born (2013) aborda o crescimento dos
estudos do som nas ciéncias humanas e sociais como parte de uma ‘“critica a
visualidade” que visa contestar a produ¢do do conhecimento baseada na hegemonia do
visual, em textos e em modelos representacionais com uma metodologia que propde
“ouvir a cultura” como forma de compreender essa cultura de forma mais profunda e
tracando elos entre som e espago (o desenvolvimento do conceito de “paisagem
sonora”, segundo a autora, se da nesse contexto). Nao se trata, contudo, ainda segundo a
autora (BORN, 2013), de uma dicotomia entre visdo e audicdo, mas de desenvolver
estudos interdisciplinares entre os sentidos, englobando os estudos do som e a
antropologia dos sentidos.

Embora a autora traga esse viés antropoldgico para seus estudos, € possivel fazer
uma relagéo entre seu trabalho e o estudo do audiovisual. Se considerarmos, como diz
Born, que a musica ¢ uma forma de media¢do social, do som e do espaco, “seja na
perspectiva de sua capacidade de engendrar modos de ser publico e privado, sua
constituicdo de formas de subjetividade e personalidade, sua ressonancia afetiva ou sua
incorporagdo na dinamica capitalista de mercantilizacao e reificagdo” (BORN, 2013:7),
podemos considerar que ela também o é no audiovisual, quando atua na producdo
sentidos sobre essas questdes. Mas, no caso especifico dos documentéarios de televisdo
produzidos por estrangeiros, a musica esta inserida em um produto veiculado por um
meio de comunicagdo de massa, a televisao, ou seja, em “uma estrutura produzida e
sustentada através da articulacdo de momentos distintos, mas interligados — producao,
circulagao, distribuicdo / consumo, reproducao” (HALL, 2013:428). O objeto, neste
processo “¢ composto por significados ¢ mensagens sob a forma de signos-veiculo de
um tipo especifico, organizados, como qualquer forma de comunicacdo ou linguagem,
pela operagdo de cddigos dentro da corrente sintagmatica de um discurso” (HALL,
2013:429).

Tal como Vila (2014), entendo que 0 processo de construcdo de identidades é
discursivo, considerando que o discurso “é toda pratica que carrega e confere
significado” e que “as praticas musicais (e, em geral, quaisquer praticas culturais)
também sdo consideradas discursos com capacidades identitarias precisas” (VILA,
2014:18). E, considerando, ainda como o autor, que os processos de identificagdo nao
estdo ligados apenas de uma base discursiva, mas também a uma origem narrativa, €
necessario apontar que esta € uma forma especifica de discurso e que
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[...] permite a compreensdo do mundo ao nosso redor de determinada forma que a¢fes humanas
sdo relacionadas umas com as outras e adquirem significado devido ao seu efeito na realizacdo
de objetivos e desejos. Em outras palavras, [...] a narrativa seria uma das mais importantes
formas cognitivas que os seres humanos tém para entender a causalidade das a¢Bes dos agentes
sociais. (VILA, 2014:17)

Os produtos audiovisuais sdo discursos e, mais especificamente, sdo também
narrativas. As musicas que compdem a trilha sonora desses produtos audiovisuais
também atuam no processo de construcdo de sentidos e, assim, também possuem sua
funcdo narrativa e discursiva, com uma particularidade importante: sua grande
capacidade interpelatoria, “porque ela[s] trabalha|m] com experiéncias emocionais
intensas, experiéncias que sdo muito mais poderosas que aquelas produzidas por outros
artefatos culturais” (VILA, 2014:22). Embora o autor faga essa diferenciacdo
comparando, por exemplo, musica com televisdo, € necessario questionar o quanto
dessa capacidade interpelatoria da musica € usada na construcdo de sentidos do
audiovisual, especialmente neste momento em que emergem estudos nesse sentido,
conforme ja abordado anteriormente.

Na articulacdo desses pensamentos com a ideia de materializacdo das
identidades pela musica e desta como mediadora (BORN, 2011), é necessario observar
(em recorte para este estudo, tendo em vista que o trabalho da autora traz mais questfes
para debate) que a masica, (1) embora ndo tenha esséncia material, possui materialidade
(e talvez, poderiamos dizer, se “materialize”, de certa forma, com certa inteng¢do, nas
imagens do audiovisual); e (2) a mediacdo da musica se da bilateralmente nas relacdes
sujeito-objeto, na medida em que condiciona e gera subjetividades e sociabilidades
humanas, mas também & construida discursivamente e nas praticas sociais. A partir
dessas observacdes a autora salienta que

[...] se a mUsica gera uma miriade de formas sociais, ela requer uma analise social que englobe

quatro planos de mediagdo social. No primeiro plano, a misica produz suas proprias relagdes

sociais diversas - nas socialidades intimas da performance e da pratica musical, nos conjuntos
musicais e na divisdo musical do trabalho. No segundo, a musica evoca e anima comunidades
imaginadas, agregando seus ouvintes a coletividades virtuais e publicos baseados em
identificacbes musicais e outras. No terceiro plano, a musica é atravessada por formacfes mais

amplas de identidade social, das mais concretas e intimas as mais abstratas das coletividades - a

refracdo musical das relagBes hierdrquicas e estratificadas de classe e idade, raca e etnia, género

e sexualidade. No quarto, a misica esta ligada as formas sociais e institucionais que fornecem os

fundamentos para a sua producdo, reproducdo e transformacdo, seja patrocinio de elite ou

religiosa, mercado ou troca ndo mercantil, arena de institui¢des culturais publicas e subsidiadas
ou economia cultural do capitalismo. (BORN, 2011:378)

Por fim, a autora ainda desenvolve trés argumentos em relacdo a capacidade da

musica de mediar e mobilizar formagdes identitarias. O primeiro diz respeito ao fato de
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que as socialidades engendradas pela performance musical sdo atravessadas por relacoes
sociais mais amplas; o segundo, relacionado ao segundo plano de mediagdo social, “as
comunidades musicalmente imaginadas podem reproduzir ou memorizar formacoes de
identidade existentes, gerar identificagdes puramente fantasiosas ou prefigurar
formagoes de identidade emergentes forjando novas aliangas sociais” (BORN,
2011:381); e o terceiro trata da interacdo entre 0 segundo e o terceiro planos da
mediacdo social: 0 género é o mecanismo primario para a articulacdo de comunidades e
identidades, considerando as relagdes sociais mais amplas e sistemas de género musical.

H& que se estabelecer, aqui, que os trabalhos de Born e Vila estdo ligados as
sociabilidades (em um sentido mais antropoldgico), mas que tento, aqui, entendé-los
também dentro do processo de construcdo narrativa de documentarios de televisdo
produzidos por estrangeiros e exibidos por redes internacionais por ocasido da
realizacdo dos megaeventos esportivos no Rio de Janeiro. Embora haja um
deslocamento no objeto de estudo, entendo que € possivel observar as questdes dos
autores aqui destacadas na medida em que o0s produtos audiovisuais também sao
artefatos da cultura que atuam na producdo de sentidos, de localidades, de alteridades
em um momento de consumo da cidade do Rio de Janeiro, de (re)construcdo de sua

marca, de uma marca-cidade que se pretende mercadoria global.

Musica e a producéo de sentidos em Welcometo Rio

Como exemplo para essas associacdes, trago a série documental Welcometo Rio,
produzida pela emissora inglesa BBC e veiculada na ultima quinzena de junho e
primeira semana de julho de 2014 (durante a Copa do Mundo no pais), cujo objetivo era
explorar “as favelas do Rio e a campanha militar do governo para arrancar os traficantes
de drogas do controle” e revelar “a verdade sobre a vida dentro das famosas favelas do
Rio, por meio das vidas das pessoas que moram 14”. E composta por trés episodios:
Peace, War e Ingenuity, com pouco mais de 58min de duracdo cada. A série aborda,
respectivamente, uma favela pacificada, uma ndo-pacificada (controlada por traficantes
— em detrimento da escolha de uma favela controlada por milicias) e a busca de
alternativas a pobreza, tendo como foco a preparacdo do pais para a Copa do Mundo e
Jogos Olimpicos, e considerando que “a pacificacdo ameacga todo o modo de vida das
favelas, criando novos problemas mesmo que resolva os antigos”.

Para este artigo, abordarei questdes relacionadas ao primeiro episédio da
série:Peace. A narrativa gira em torno da vida de dois personagens: o primeiro, Rocky,

é um carregador (de objetos, principalmente, mas também de pessoas com dificuldades
93



POSCOM

de locomogdo). O segundo, Acme, é um grafiteiro (artista premiado internacionalmente
com muitos trabalhos nas ruas do Rio de Janeiro, no entanto, isso ndo parece estar claro
no episddio). Suas historias de vida sdo contadas destacando o antes e o depois da
pacificacdo. O episodio ainda acompanha o trabalho do BOPE — Batalhdo de Operagdes
Especiais na implantacdo das UPPs. Dentro deste contexto de construgdo da marca-
cidade, dramas pessoais sdo explorados, buscando estabelecer uma relagdo emocional e
afetiva desse “outro” com o espectador.
[...] a figura do outro cultural — o individuo que é definido por quédo longe esta do mundo da vida
ou a subjetividade do espectador — emerge como um objeto particularmente convincente de
desejo no documentario. Isso pode se materializar de diferentes maneiras. [...] Alternativamente,
0 desejo pode assumir a forma de uma antecipacdo para possuir ou assimilar o outro através do
conhecimento, ou para observar / experimentar, a medida que a narrativa progride, seu triunfo ou
fracasso. Tudo isso assume um tipo de sentimento para o outro. Isto muitas vezes se apresenta
como empatia, mas ndo exclusivamente — também pode assumir a forma de desgosto, esperanca
ou medo. O desejo espectador também pode ser dirigido como uma esperanca para algum tipo de

transformacdo no mundo do documentario e, portanto, no mundo do ator social representado.
(SMAILL, 2010:17)

Exibido pela BBC Two, que se apresenta como um canal de voltado a
“programas factuais [...], incluindo artes, historia, ciéncia e documentarios de interesse
humano”, o programa segue certos estilos “classicos” da narrativa documental, como
por exemplo, a presenca da narragdo em voz over, a0 mesmo tempo em que busca mais
“participagdo” dos personagens, por meio da enunciagdo em primeira pessoa, inclusive
na narracao.

Na pagina da BBC destinada ao episodio (BBC, 2014), encontramos 0s créditos
das mdasicas utilizadas em sua trilha sonora, que foram decupadas de forma a
compreender o0 género associado a musica e a qual contexto imagético/narrativo se

refere:

Tabela 1 — Decupagem: contexto do documentéario, muasica e género musical

Contexto do programa Autor - MUsica Género'
Abertura YaizaVarona - Olinda 60's | samba
Apresentacdo da cidade e dos

preparativos para 0s megaeventos | Mozart - TurkishMarch classica

Sparse, mysterious
soundscape with
Apresentacdo do filho adolescente flugelhorn, wood bass &
de Rocky Oliver Ledbury - Empty City | drone

Rocky interagindo com pessoas na
rua (asfalto), com uma certa

malandragem Tim Garland - freeway beat | Solid 60°s cruising jazz
Rocky sobe as escadas carregando
uma geladeira, escadarias infinitas | Tina Guo - Sanctus new age”?
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Rocky organiza o transito na

Barker &Lomax - Little

entrada da favela Nemo rock?
Apresentacdo de Acme, falando

que ele cresceu entre traficantes Verdi - Lesvépressiciliennes | classica
Apresentacdo do programa de Rap das Armas, MC Junior e
pacificacéo e do Bope MC Leonardo funk

Treinamento do Bope (artes

Paris Dreamer - Bob

Vintage quirky Parisian
waltz with magic,
mystery, comedy &

marciais) Bradley, Lincoln Grounds romance
Pete Masitti& John Andrew
Bope invade uma favela Barrow - Farewell rock
Cenas aéreas da favela apds corte
seco da invasédo do Bope HallelujahChorus classica
Felipe empina pipa em prisao Oliver Ledbury - Empty City | Solo, nocturnal jazz
domiciliar pelo tréfico, soliddo 3 flugelhorn

Sobre a relacdo dos moradores das
favelas com os traficantes

Afro Cuban Groove - Bill
Bruford

Solo drum groove with
an Afro Cuban feel in
714

Sobre os custos das obras na
cidade

Afro Cuban Groove - Bill
Bruford

Sobre a gentrificagdo no morro

Last Dance - Tim Garlan

Classic, early jazz with
lazy trumpet leading
clarinet, trombone &
banjo

Sobre o turismo no morro e a
especulacdo imobiliaria, Rocky e 0

Swing Thing - Christopher

Fun New Orleans big

amor ao futebol Ashmore band
Torcida fala palavrdes durante
jogo de futebol, com apice no gol | Lohengrin - Richard Wagner | classica
Rocky desce o morro para fazer
um "dinheiro facil” procurando
lixo na zona sul - apresentacdo da | Glory to the god in the
riqueza da zona sul highest classica
Down Orange Street -
Crispin Taylor, Ernie
Rocky recolhe televisfes do lixo McKone, Toby Baker ska?
The cuckoo in the depth of
the forest - Arthur Fiedler,
Vascomdvel e o sonho impossivel |Leo Litwin, SamualLipman,
de Rocky. O risco do Bope. Morte | Martin Hoerman, Boston
no Bope. Pops Orchestra classica
Encontro de policiais do Bope para | (ndo identificada ainda,
"relaxar” talvez “Farewell”) rock
Introducdo para o trabalho
"herodico"” de Rocky: carregar uma
mulher que ndo pode andar (ndo identificada ainda) classica
Amanhece na favela, Acme tenta
mobilizar as pessoas para acabar
com as demoligdes Tequila - The Champs rock 50's
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The government tread a fine line
between helping and interfering.

Peer Gynt Suite n.1 - Anitras
Dance - Edvard Grieg

classica

Sobre 0s protestos anti-copa

Impressions of Twilight -
Tim Devine, Francisco
Renno

Haunting, beautiful &
nostalgic classical
romantic solo piano

Felipe trabalha duro e Rocky tem
esperanga em deixar um legado ao
filho, Rocky encerra sua loja de
produtos usados a mando da
policia e tenta vender seu material
na zona sul.

Clair de Lune - Claude
Debussy

classica

Acme desce 0 morro para fazer um
grafite, policia acompanha /
interrompe / questiona

Alley Catz - Barrie Gledden,
Richard Lacy, Richard
Kimmings

Tom tom swing jazz
groove with cool guitar
& Rhodes melody

Acme termina seu painel, favelas e
policia “talvez tenham mais em

comum do que imaginam” Royale St. - Keith Nichols  |jazz
The cuckoo in the depth of
the forest - Arthur Fiedler,
Leo Litwin, SamualLipman,
Martin Hoerman, Boston
Morte do subtenente Gripp Pops Orchestra classica
Galloping Home— Tema
de*“The Adventures Of Black
Rockyanda pela orla Beauty” - London String
noVascomovel Chorale Classica?
Medium tempo Creole
VoodooNights - Keith jazz complete with tom-
Encerramento Nichols toms and fluid clarinet

Fonte: tabela elaborada pela autora com base em dados extraidos de BBC Two, Audio

Network e Welcometo Rio (2018).

E interessante observar como o episédio é dominado musicalmente por temas

classicos e jazz. Na abertura do programa, o samba, um estere6tipo musical da cidade, é
apresentado como fundo de imagens que compdem os mais sélidos clichés da cidade:
um travelling que passa sobre a mata, sobre a favela e que termina em um panorama de
um bairro nobre da zona sul, com a praia e o Pdo de Aclcar ao fundo, talvez no intuito
de garantir a compreensdo sobre o territorio a que diz respeito o documentario. Nesse
sentido, portanto, poderiamos inferir que as muasicas, nos documentarios de televisao
produzidos por estrangeiros, podem ser usadas para garantir entendimento por meio dos
estere6tipos que carregam.

Mas, se entendermos que musicas também sdo narrativas e, portanto, carregam

sentidos, elas também sdo centrais na construgdo de imaginarios no documentério,
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afinal, produz-se um efeito ao se colocar como trilha sonora HallelujahChorus na
chegada da policia a uma favela pacificada e outro quando se coloca um rock mais
pesado quando o Bope invade o territorio. De um lado, a “for¢a” ou “opressdo” policial,
caracterizada pelo rock que acompanha homens fortemente armados em cenas noturnas
dentro de um caveirdo, em sons/imagens que produzem sentidos de um caminho para a
guerra (reforcando efeitos de sentido do filme Tropa de Elite, cuja trilha sonora é
revisitada em outro momento do documentério); de outro, a policia que chega em carros
de passeio em cenas diurnas, acompanhada por uma mdasica classica com um sentido de
“finalmente chegou a solugdo”. Se invertéssemos a trilha sonora das duas passagens,
certamente teriamos a producdo de outros sentidos. Assim, os significados que as
musicas carregam sdo essenciais para o entendimento/identificacdo/reafirmacdo das
“verdades” construidas em relagdo as intervengdes urbanas, e em especial ao Programa
de Pacificagdo, realizadas na cidade “em nome do esporte internacional”, tal como
mencionado na narragao.

Em relacdo ao dominio das musicas classicas e jazz, é necessario esclarecer que,
de acordo com Miranda (2011), o uso do género classico faz parte da historia do cinema
desde antes da sincronizacgao entre som e imagem, sendo composta tanto por melodias
do repertorio erudito quanto por pecas originais, organizadas de acordo com possiveis
situacGes dramaticas. Ha, inclusive, o termo leitmotiv — “uma técnica de composigao,
sobretudo da dépera wagneriana, que articula motivos musicais com ideias narrativas
diversas, o que resulta em uma ldgica sintatica que ndo necessariamente prioriza a
forma musical em si — em detrimento das necessidades dramaticas do texto”
(MIRANDA, 2011:23). A autora reitera que, embora haja, a partir dos anos 1960, um

maior uso de compila¢Ges de musica popular no cinema,

modelo classico hollywoodiano é constantemente revisitado. Principalmente por autores que,
como KathrynKalinak (1992) e AnahidKassabian (2001), refletem, mesmo que por caminhos
bem distintos, sobre a persisténcia de determinados padrdes, que ndo apenas abundam no
cinema, mas na televisdo, nos jogos eletrénicos, na internet e em outros meios audiovisuais.
(MIRANDA, 2011:27)

Embora o uso da musica classica seja um modelo, € possivel também inferir que
ela atribui sentidos a cidade que se prepara para 0S megaeventos: tal como nas
orquestras, onde muitos instrumentos devem estar em sintonia para que a musica seja
tocada, na construgdo da cidade-mercadoria ha multiplos agentes que devem “operar”
de forma consoante para seu funcionamento. Os preparativos da cidade para receber os

jogos, a arte/o trabalho como salvacdo em meio ao trafico, a chegada do “ordenamento”
> g
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policial na favela, o “futebol-arte” (e a ironia com os palavrdes da torcida), a riqueza da
zona sul da cidade, o sonho, o heroismo, a “retomada” do territério da favela pelo
Estado, os protestos anti-copa e a violéncia policial, a esperanca no futuro dos jovens, o
triunfo do personagem principal da série, sdo algumas das representacdes
acompanhadas pela musica classica no episédio e compdem tanto um leque de
imaginarios sobre os supostos “beneficios/legados” da realizacdo dos megaeventos na
cidade quanto possiveis deslocamentos na producdo de sentidos sobre esses imaginarios
— por exemplo, ao mostrar a violéncia policial na repressao das manifestagdes anti-copa,
passagem que é exibida no documentério como uma luta dos moradores da favela contra
as demolicbes promovidas pelo estado (e, portanto, como uma luta pelo direito a
moradia e a ocupacdo daquele territorio que, nos préprios termos do documentario,
pertence a seus moradores).

Outro ponto interessante para observacdo é em relacdo as musicas que
acompanham o Bope. A apresentacdo da corporacdo € feita com acompanhamento do
Rap das Armas, musica do inicio da década de 1990 que também foi tema do filme
Tropa de Elite em 2007. Unica mdsica nacional presente na trilha sonora do
documentario britanico, a musica € uma denuncia contra a violéncia (inclusive policial)
e 0 poder bélico. No filme brasileiro, é tocada logo na primeira cena, um baile funk na
favela — ou seja, relacionada a um territorio especifico. No documentario, ela é usada
para apresentar o Bope' e o programa de pacificagdo: ha, portanto, um deslocamento do
“territorio” do funk, que sai da favela para atribuir sentidos a um poder
institucionalizado de “seguranga”. Vale salientar, ainda, que no filme o Bope é
identificado pela musica Tropa de Elite, um rock da banda Tihuana.

O rock também é um género associado a corporacgao: tanto em um momento de
“guerra” (a preparagdo dentro do caveirdo para a invasdo de uma favela), como ja
abordado acima, como em um momento de descanso — quando 0s policiais se
encontram para “relaxar” apos a morte de um colega. Os sentidos de forca e luta
presentes nos textos e imagens parecem ser corroborados pela musica “pesada’: sujeitos
que matam e morrem no exercicio de sua fungdo, “em nome do esporte internacional”.
Curiosamente, no entanto, uma valsa rege as cenas de treinamento da corporacao, e seus
golpes sdo construidos como passos de danca, o que poderia ser um misto de ironia com
leveza, ja que o episodio, apesar de demonstrar a forca dos policiais, também busca
construir empatia pelo Bope, pelas pessoas que o compdem e pelo programa de
pacificacdo (GOTARDO, 2017).
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No processo de construcdo de empatia com o Bope, a musica classica tem papel
central. Desde a entrada na favela do carro da policia ao som de HallelujahChorus,
como se esse local estivesse, agora, em “salvacdo” (o poder publico que simboliza a
ordem e a “civilidade”), até quando se constréi a fragilidade desses sujeitos pela morte:
“Os politicos que decidiram que a pacificagdo é a resposta para 0 Rio ndo sdo 0s que
arriscam suas vidas marchando no territério do traficante de drogas. Essa honra recai
para o BOPE e eles estdo se tornando vitimas”, diz a narradora enquanto imagens de
policiais andando calmamente em meio ao mato e do enterro de um policial séo exibidas
ao som de The cuckoo in thedepthoftheforest. A mesma musica é tocada 15min depois,
quando a morte do subtenente Gripp, principal personagem da corporacao no episédio, é
anunciada.

Desta forma, observa-se que a musica (ou a materialidade sonora) nos
documentarios internacionais de televisdo, possui papel central na construcdo de
sentidos e de emocgOes acerca dos territorios e dos sujeitos a serem consumidos por
ocasido da realizacdo da Copa do Mundo de Futebol e dos Jogos Olimpicos no Rio de
Janeiro, com especial atencdo para 0 género como mecanismo primario desta

articulacéo.

Consideracoes finais

Na representacdo do territério pelo documentéario de televisdo e na construcéo de
sentidos sobre identidades e alteridades de sujeitos e espacos, observa-se uma
articulacdo entre o audiovisual (suas imagens e sonoridades), o projeto de cidade
almejado (uma cidade “ideal”), os territorios a serem “desvelados” pelo género
documental e consumidos por meio da televisdo ou durante os megaeventos e as
emocOes que visam criar empatia com esses sujeitos documentais e esses espacos a
serem consumidos.

Fica claro o papel da masica e do género musical nessas producdes de sentidos
no produto audiovisual e como servem para a construcdo de uma representacdo possivel
e desejada da cidade pelos produtores da série, seja em sua capacidade interpelatéria e
de produzir experiéncias emocionais intensas (VILA, 2014), seja em sua capacidade de
engendrar modos de ser, de constituir subjetividades e até mesmo de ser incorporada na
dindmica de mercantilizag&o ou reificacdona sociedade neoliberal (BORN, 2013).

E interessante observar ainda como os géneros musicais mediam a producio de
sentidos das imagens (que poderiam ser outra interpretacdo em caso de uma trilha

sonora distinta) por meio dos significados que carregam. A partir dessas observacoes,
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ratifica-se a necessidade de aprofundamento na temética, deixando de lado a
centralidade da imagem e da fala para compreender a producdo de sentidos de forma
integrada no audiovisual, especialmente se considerarmos que a escolha da masica néo

é arbitraria.
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Mito e Hegemonia: reconfiguracdes da masculinidade em entrevista
com o ator Reynaldo Gianecchini *

Roberto Abib™

Resumo

O trabalho se constitui numa andlise da entrevista do ator Reynaldo Gianecchini
concedida a Revista Epoca apds a sua recuperacdo dos procedimentos terapéuticos
decorridos de um céancer linfatico. O contetdo foi capa da revista com uma chamada de
exclusividade: A historia de fé e superacdo do ator Reynaldo Gianecchini, livre do
cancer depois de um transplante de medula. A conversa transcrita pela jornalista é
analisada sob a dtica do mito da masculinidade a partir do pensamento de Barthes e das
reconfiguracdes flexiveis do padrdo masculino na contemporaneidade a luz do conceito
de hegemonia de Gramsci, apropriado por Connell na elaboracdo da reflexdo sobre a
masculinidade hegeménica.

Palavras-chave: mitologias; género; comunicacdo; biografia; satde.

1. Introducéo

De acordo com Barthes, o poder ndo esta somente no Estado e nas classes, mas
nas modas, nas opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nas relaces familiares.
Essa onipresenga, segundo o autor, se deve a lingua, “um parasita de um organismo
transsocial, ligado a historia interior do homem, e ndo somente a sua histdria politica”
(BARTHES, 1992:10). Nesse sentido, a linguagem deixa de ser pensada como um
sistema de regras abstrato, mas articulada com os sujeitos “que ndo sO criam essas
regras através de suas praticas sociais cotidianas, mas que também as tornam vivas
através dessas mesmas praticas” (RIBEIRO, 2003).

Neste contexto, este trabalho se constitui numa analise da entrevista do ator
Reynaldo Gianecchini a Revista Epoca (AQUINO, 2012), logo ap6s o ator ter passado
por procedimentos terapéuticos devido a um cancer linfatico. O contetdo foi capa da
revista com uma chamada de exclusividade: A historia de fé e superacdo do ator

Reynaldo Gianecchini, livre do cancer depois de um transplante de medula (Figura 1).

* Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, narratividade e discursos midiaticos, durante o XV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 de novembro de 2018.

* Mestrando em Comunicacéo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. (2018).E-
mail:comunicacaoabib@gmail.com
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Trata-se de um dos exemplos do nosso pressuposto de que relatos de celebridades
masculinas sobre os infortinios da vida, como a experiéncia de uma doenga, tém
atravessado constantemente os contetdos midiaticos. Composta por uma linguagem
terapéutica da contemporaneidade, esses testemunhos séo caracterizados por ideais de
superacdo diante da doenga, na qual a narrativa se baseia na necessidade de vencer este
obstaculo. Desta forma, atravessados por essas narrativas, tais relatos mobilizam novos
sentidos de salde e masculinidade, considerando que os ideais de masculino no ambito
da salde sdo caracterizados pelo mito de que o homem precisa ser forte e que a doenca
é algo que o identifica como fragil.

Com o titulo no contedo interno: Reynaldo Gianecchini: Meu transplante foi
um renascimento; e subtitulo: o ator fala de seu tratamento, de como quase morreu num
acidente cirargico — e também de espiritualidade, fofocas, trabalho, sexualidade e
futuro, a entrevista enfatiza questdes relacionadas a sexualidade masculina do ator. Por
isso, na analise priorizamos a construcdo semiologica concernente ao mito da
masculinidade que atravessa a biografia comunicacional (SACRAMENTO, 2014)' de
Gianecchini, compreendendo o mito como uma ideologia que tem o objetivo de
“imobilizar o mundo” (BARTHES, 1980). Na perspectiva de género, entendemos o
mito da masculinidade representado nas caracteristicas como forga, virilidade, coragem
e racionalidade. Ideias formadoras e permanentes na meméria da sociedade na
conceituacdo do que é ser um homem.

A mobilizacdo do mito da masculinidade ocupou mais espago na conversa em
detrimento ao tratamento do céancer. Podemos até depreender que o relato da
experiéncia terapéutica foi um pressuposto para falar da sexualidade masculina de
Gianecchini, principalmente, a partir do boato de que o ator estava com o virus HIV
(doenca ainda relacionada a homossexualidade), pois é nesta matéria que ele se
pronuncia sobre o assunto. Apos a sua publicacdo, outros veiculos de comunicacdo se
apropriaram deste conteudo para a producdo de noticias sobre o ator nos seus proprios
canais.

Por fim, o trabalho analisa o contetdo dito pelo ator e interpretado pela
jornalista tendo como base tedrica o conceito de hegemonia de Gramsci, apropriado por
Connell para desenvolver o conceito de masculinidade hegeménica. Apesar de Barthes e
Gramsci elaborem o conceito de mito e hegemonia, respectivamente, considerando as
nogdes de politica e sociedade, pode-se entender deste trabalho como uma leitura no
ambito da cultura destes conceitos, mas por meio de aspectos histdricos e sociais da
politica de género. No campo da comunicacdo, a analise vai ao encontro da relagdo que
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Coutinho faz entre os processos comunicacionais e 0 conceito de hegemonia. Para o

autor, todo processo de hegemonia é necessariamente um processo comunicacional: “é

pela interacdo semiotica, pela reelaboracdo e compartilhamento dos signos, que 0s

sujeitos constroem suas identidades, organizam a sua visdo de mundo” (COUTINHO,

2014: 3).

Por entendermos que os padrdes de masculinidade estdo em crise, notamos nesta

analise uma intertextualidade que criam paradoxos nos valores de ser homem na

contemporaneidade, onde ser um homem sensivel ou forte dependerd do seu lugar de

enunciagao.

Figura 1 — Capa Revista Epoca, ed.719

ASTROS CANINOS = INVESTIGACAO ﬁ &-" GAMES E MAIS
% O cachorrodo Asempresas ca

Como Jogar

4 fllme O artista - que desviaram videogame
e outros cdes que odinhelro da pode ajudar
mereclam o Oscar merendaescolar 7 . nacarreira

EP:

Www.epoca.com.br

mae:

A histéria de

fé e superacao
do ator Reynaldo
Gianecchini,
livre do cancer
depois de um
transplante

de medula

“Foium
renascnmento ”

diz Gianecchinia EPOCA

Fonte: Revista Epoca online. Acesso em: 22 jul. 2018

2. A forma da enunciacdo e do mito

A jornalista Ruth de Aquino inicia a matéria fazendo uma descri¢do do ambiente

onde ocorre a entrevista com o ator Reynaldo Gianecchini. O lugar é a prépria casa do

ator. A descricdo sugere que as disposicGes dos objetos estdo em associacdo com a

maneira com que o ator observa a vida ap0s ter passado pela experiéncia de um cancer:
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Pequenos objetos como elefantes, bicicletas, velocimetro de taxi, placa de carro de Montevidéu e
girassois artificiais preenchem cada canto da sala de estar de Reynaldo Gianecchini. Na estante
do apartamento em que o ator mora, na regido paulistana dos Jardins, hd& DVDs de musicas de
Carnaval, do filme argentino Um conto chinés e de O artista, sensacdo deste Oscar. Um imenso
livro de fotos de Steve McCurry, o lendario fotografo da revista National Geographic, domina a
mesa de centro. Uma poltrona de Sergio Rodrigues fica em frente a televisdo de plasma. Uma
instalagdo colorida da artista plastica e grafiteira Nina Pandolfo anima a entrada da cozinha.

Ruth destaca uma fala do autor a qual diz adorar pinturas que remetem a
desenhos animados e ludicos, ressaltando que ha uma eterna crianga no seu modo de
ser. Mas em seguida, € comentado que nem sempre foi assim. Antes do cancer, a casa
ndo tinha muita cor, basicamente composta por méveis preto e branco e sem nenhum
objeto animado e colorido como de agora. Apos a experiéncia da doenga, o ator diz que
comegou a transformar livros antigos em mesa e a pintar parede de laranja, por
exemplo. Ressalta que por meio de terapia, descobriu que a casa diz muito do morador:
“mudei tudo internamente com a doen¢a. Tenho uma nova medula. E mudei minha casa.
Agora tenho cantinhos que representam meu desejo de aventura, de pegar uma moto e
sair pela América Latina”.

Ao comecar a entrevista em que serd comentada a experiéncia terapéutica do
cancer pelo ator e outras questdes como boatos e sexualidade, a jornalista descreve os
objetos, as cores e a sensacdo do ambiente com o intuito de associa-la a subjetividade do
ator, transformada ou descoberta ap6s o cancer. O que pretendo destacar € que essa
associagdo entre a descricdo e 0 modo de ser do ator vai ao encontro da compreensédo de
Barthes (1980) em relacdo a Semiologia. Para ele, esta ciéncia estuda as significacdes,
que ndo se restringem apenas ao conteldo, ao que e como € dito, mas o lugar em que é
dito, ou seja, as formas enunciativas. “A semiologia s6 pode comportar uma unidade no
nivel das formas, ¢ ndo dos contetdos” (BARTHES, 1980: 204). Neste caso, 0s objetos
descritos na casa do ator, em associacdo com o significado e as intengdes daquela
entrevista formardo um signo, ou as significaces desta enunciacdo, que nao esta restrita
somente ao conteddo dito. As descricdes no inicio da entrevista, que destacamos na
andlise, sdo indicios de uma leitura, por parte do jornalista, também das formas em que
se estabelece a conversa.

Apos essa descricdo da forma enunciativa da entrevista, o texto discorre sobre
uma breve trajetoria da carreira de Gianecchini, de como conheceu a cidade de Sao
Paulo, a partir de um estagio num escritério de advocacia no qual tinha a funcdo de um
“quase office boy”, e de como foi o inicio da carreira como ator na primeira novela,
fazendo o gald principal. Em seguida, apresenta novamente a forma como é enunciada a

conversa para que o texto passe a ser configurado no modelo de pergunta/resposta:
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“Sentado no sofd do apartamento cada vez mais personalizado, Gianecchini falou sobre
o cancer, a espiritualidade, as fofocas, a sexualidade, o trabalho e o futuro”.

Ao observar a carreira do ator a partir das entrevistas, testemunhos e
manifestacdes nas redes sociais, a discussdo de sua sexualidade masculina é sutilmente,
ou amplamente exposta a midia. Uma pratica comum que pertence ao mundo das
celebridades. No entanto, entendemos que a masculinidade em pauta expressa o0 que
Barthes entende do mito, como uma forma estavel que se naturaliza na histéria, neste
caso, na narrativa biogréafica de Gianecchini. Porém, para Barthes, o mito “é uma fala
escolhida pela Histéria, ndo poderia de modo algum surgir da natureza das coisas”
(BARTHES, 1980: 200). O autor explica que o sistema mitico pode ser compreendido
como termo final do sistema linguistico, que produz o sentido. No plano do mito, o
sentido passa a ser denominado de forma. A partir destas denominac@es, entende-se a
forma do mito como algo que transcende 0s aspectos de uma construcéo pela linguagem
para o0 aspecto de algo natural e que permanece como a-histérico. Na superficie da
linguagem, algo se imobiliza: o uso da significacdo estd escondido sobre o fato, dando-
Ilhes um ar notificador; mas, simultaneamente, o fato paralisa a intencédo e impde-lhe
como que uma desconfortavel imobilidade; para a inocentar, ele a congela. (BARTHES,
1980: 217).

Entendemos que as interpelacdes em relacdo a sexualidade do ator séo
motivadas pela ideia (mito) de uma masculinidade, construida ao longo do tempo por
imagens miticas de deuses e herdis, que revelavam valores para o homem de uma
determinada época. (SOUZA e CARNEIRO, 2014), classificam, a partir de algumas
referéncias, alguns atributos associados ao homem em determinado periodo histérico.
Na idade antiga e média, surgem as caracteristicas da forca, do poder, da coragem, da
astlcia, excluindo-se 0 medo. J& o ideal moderno de masculinidade é apoiado por uma
mentalidade patriarcal reforcada pelo cristianismo. O homem deveria ser assertivo no

trabalho, ser provedor, forte e ter uma boa performance sexual.

3. Um jogo de analogias do mito da masculinidade

Ao analisar a entrevista no contexto geral, entendemos que o ator mobiliza esses
mitos por testemunhar um momento de fragilidade da autonomia do sujeito, que € o
tratamento de uma doenca. Mas também em situacfes particulares e com énfase na
masculinidade, como na primeira resposta dada a Ruth de Aquino quando pergunta se
ele se sente curado apos o cancer. O autor comenta sobre o autotransplante que fez: “A
operacéo de medula para mim foi um renascimento. Meu transplante € um pouco menos
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cabeludo do que os que se fazem com a medula de outra pessoa, quando pode rolar uma
rejeicdo. Eu super me aceitei (risos)”. Para explicar seu processo terapéutico o ator usou
uma expressdo que também ¢é utilizada no sentido de uma possivel aceitagdo de uma
sexualidade homoafetiva. Tal expressao é destacada no texto da jornalista acompanhada
com uma forma gréafica de um gestual feito por Gianecchini. Num outro momento da
entrevista, quando o ator conta da sua volta ao trabalho, depreende-se um paradoxo no
que se seria rude e sensivel quando fala do seu personagem e dos cuidados que tem que

ter com a salde, a jornalista se apropria das expressées em diminutivo:

A partir de 13 de marco, vou comecar bem devagar minha peca Cruel as segundas e tercas. Faco
o vildo, o cruel. Isso vai ser meio louco. Lidei com tanto amor, tanta gente vai me assistir, as
pessoas tdo carinhosas, querendo me rever no palco. E vou estar 1a fazendo horrores (risos),
supermalvado. Mas vou continuar muito cuidadinho. Tenho de me alimentar direitinho.

Podemos compreender que essas expressfes sdo analogias que remetem a
masculinidade do ator, pois para Barthes, o0 mito joga com a analogia do sentido e da
forma, dados pela histéria. O exemplo mais emblematico na entrevista foi o
questionamento do boato de que ele poderia estar com o virus HIV, assim que comegou
a fazer exames para descobrir 0 que tinha. Antes da descoberta do cancer, na incerteza
de um diagnostico, é feita uma associacdo a uma doenca historicamente atrelada a

homossexualidade:

EPOCA: Como surgiu a histéria de que vocé seria HIV positivo?

Gianecchini: Foi quando procurei o infectologista por causa da dor na garganta e dos ganglios.
Logo se espalhou o boato: o cara tem HIV. Nunca desmenti nada. Porque eu ficaria
eternamente nesse jogo. Mas agora acho melhor falar, até por respeito as pessoas que gostam de
mim e nem comentam comigo. Eu ndo poderia jamais fazer o tratamento agressivo que fiz se
tivesse aids. Primeiro chequei todos os virus, todas as bactérias, para depois chegar ao cancer.
Por isso posso dizer com toda a alegria do meu coracdo para quem se preocupa realmente
comigo: “Eu nao tenho aids”. Poderia mostrar um exame aqui, mas nao ¢ o caso. Ja fui invadido
com tantas mentiras absolutamente infundadas. Fui dado como morto. Alguém resolveu soltar
essa noticia — e chegou as redacoes.

Na resposta, Gianecchini comenta a possiblidade de se pronunciar ou ndo faria
com que ele ficasse eternamente num jogo de ter ou ndo ter HIV. O fato é que pelo mito
da masculinidade que permeia sua biografica midiatica o faz estar nesse jogo
constantemente em relacdo a sua sexualidade. Alguns termos utilizados na entrevista
como palavras diminutivas, a descricdio de um ambiente agora mais colorido e,
principalmente, a circulacdo midiatica de que ele poderia estar com o virus HIV diante
de uma incerteza do diagndstico sdo formas motivadas do mito que permeia a sua

masculinidade. De acordo com Barthes (1980), a imprensa é um espago em que se
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manifesta essas analogias miticas: “a imprensa se encarrega de demonstrar todos os dias
que a reserva dos significantes miticos € inesgotavel” (BARTHES, 1980: 219).
Ap0s essa pergunta, a jornalista o interpela com outro infortdnio da vida do ator

em associagdo com uma suposta relacdo homoafetiva:

EPOCA: Foi 0 que aconteceu também com a histéria de seu ex-empresario, que disse ter
recebido de presente um apartamento seu?

Gianecchini: Outro caso tratado de forma muito leviana. Essa é uma historia que tem muitos
desdobramentos, que envolve dinheiro, bens e contas. Ele ndo era meu empresario. Era uma
espécie de administrador. Administrava toda a minha vida profissional e até minha casa. Como
eu estava sempre viajando, precisava de alguém assim. E uma histéria que vai levar dez anos na
Justica. Eu o estou processando, porque tem muito dinheiro meu de que ele precisa prestar conta.
Ndo é uma questdo amorosa, definitivamente, que estd em jogo. Ndo é uma questdo
homossexual. Fui ameagado no meu patriménio maior, a minha imagem. Mas é uma questdo de
trabalho, e precisa ser comprovado por A mais B onde foi parar meu dinheiro.

Na sequéncia, de maneira mais enfatica, a jornalista o interroga sobre sua

sexualidade:

EPOCA: Vocé se considera hetéro ou bissexual

Gianecchini: Penso que essa questdo da sexualidade é muito mais complexa do que as pessoas
tendem a achar. Cada um tem sua sexualidade. Nunca tive uma historia com um homem, nunca
fui casado com um homem, nunca tive um romance com um homem. Mas a sexualidade, ou a
seducdo, é outra coisa. A gente é sexual no dia a dia sem transar. Conheco amigos que seduzem
homem, mulher, seduzem a porta. A gente é mais sensual nos trépicos. Mas essas coisas sao
muito intimas e, no meu caso, sou tao discreto que, se a histéria esta publicada numa
revista como fofoca, pode ter certeza de que € mentira.

Gianecchini responde utilizando o comportamento de amigos como exemplos,
tentando conceituar sexualidade como algo mais complexo. N&o responde
objetivamente a pergunta, e a Unica certeza é de que se for publicada numa revista de
fofoca sobre a sua sexualidade a noticia € falsa. Dessa maneira, o ator alimenta o jogo
dos sentidos e formas do mito de sua sexualidade masculina que atravessa sua
biografica midiatica.

As analogias apresentadas até o momento parecem obedecer a uma sequéncia
l6gica e natural, mas trata-se de uma construcao semioldgica a partir dos mitos da
masculinidade que envolvem o ator. O que permite o leitor ndo observar o mito pelo
sistema semiologico € por que ele se apresenta por um sistema indutivo: “onde existe
apenas uma equivaléncia, ele vé uma espécie de processo casual: o significante e o
significado mantém, para ele, relagdes naturais” (BARTHES, 1980: 223). No caso da
entrevista, uma interpelacdo vai puxando a outra de maneira natural. Desta forma, o
mito é entendido como um sistema de fatos, mas o entendimento do mito se d& por um

sistema de valores, como uma construcdo semioldgica.
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4. A mobilizagdo dos mitos e a crise do padrado de masculinidade

A matéria que tinha como destaque o testemunho de Reynaldo Gianecchini
sobre o enfrentamento do cancer vai ganhando outro enfoque do meio da conversa até o
final. As interpelagdes da jornalista Ruth de Aquino giram em torno de questdes que
fazem analogias & sexualidade do ator, como no questionamento feito sobre a
possibilidade de ter filhos. O ator responde: “meus amigos do interior falavam ja aos 14
anos em casar e ter filhos. Comigo, nunca foi assim. Sempre fui uma alma muito solta.
Adoro crianca e sou um 6timo tio dos filhos de meus amigos”. Nesta resposta, o ator
evidencia o seu modo de ser diferente da maioria dos homens da cidade na qual nasceu,
mesmo que no decorrer da resposta, ele comenta da possibilidade em repensar sobre
filhos apo0s a experiéncia da doenga e a morte do pai. As intertextualidades sobre a
ideologia da masculinidade, como a trajetoria comum de um homem do interior, da
maneira que aparece na entrevista enunciam a ideologia no contexto social. De acordo
com Bakhtin, o signo (ideologia) é resultado de um consenso entre individuos
socialmente organizados no decorrer de um processo de interagdo. “Razéo pela qual as
formas do signo s@o condicionadas tanto pela organizacdo social de tais individuos
como pelas condi¢des em que a interagdo acontece” (BAKHTIN, 1997: 44).

A ideologia de masculinidade e feminilidade é reforcada nos relatos seguintes do
ator. Ao ser provocado pela jornalista com a pergunta: Quando vocé ficou solteiro,
passou a usar uma camiseta com a inscrigdo “Me Pega. Era um convite as mulheres? O

ator responde:

Gianecchini: Faltou informagéo nisso. Era uma fase em que eu estava meio soltinho, querendo
curtir a vida. Homem ¢é muito mais solto, separa o sexo mais facilmente. Vi uma frase: “Me pega
mas ndo se apega”. E mandei fazer a camiseta, s6 que o complemento da frase estava nas costas
e ninguém fotografou. As mulheres se apegam. N&o da para curtir um pouco de sexo sem se
apegar tanto?

Na sequéncia, a jornalista o interroga: Vocé disse que hoje as mulheres estéo
oferecidas demais:

Gianecchini: E, acho mais graca na sutileza. Pode esfregar o peito na minha cara, mas depois.
Primeiro me conquista. Claro que as vezes tem uma graca na seducdo barata. Homem pode ser
bagaceiro demais. Mas a mulherada perdeu um pouco o rumo. Tem mulher que chega assim:
vai me comer ou ndo? Porque, se ndo me comer, é gay. Logo respondo: ndo vou te comer e
ndo sou gay. Gosto de mulher ousada, mas os dois precisam ter a sensibilidade de saber como
chegar Ia.

Nessa passagem, o ator evidencia e faz um julgamento sobre uma mobilizac&o
de algumas mulheres em relacdo a um padrdo de feminilidade construido socialmente

no século XIX, de acordo com Kehl. A autora argumenta que “trata-se de uma
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adequacéo entre a mulher e 0 homem a partir da producéo de uma posi¢do feminina que
sustentasse a virilidade do homem burgués” (KEHL, 2016: 38). Desta maneira, o lugar
da mulher é ser desejo dos desejos dos homens. No caso, quem deveria tomar a
iniciativa de um desejo seria 0 homem. Gianecchini expressa deslocamentos em relacéo
a essas posicoes, fato que também pbGe em questdo sua sexualidade. Nesta passagem,
nota-se um jogo de deslocamentos e afirmagdes do mito-ideia tanto da masculinidade,
pelo testemunho do ator sobre si, quanto da feminilidade, pela compreensdo do ator
sobre as posturas das mulheres de maneira geral na contemporaneidade.

No entanto, na interpelacdo seguinte, o ator relata qual é o tipo de mulher que
Ihe agrada, diferente de um padrdo de feminilidade em que a mulher € caracterizada
como um sexo fréagil. Evidencia que, por valorizar a inteligéncia, citando como exemplo
a sua ex-mulher e jornalista Marilia Gabriela, e ndo a beleza, sua sexualidade é colocada

em duvida;

EPOCA: O que o atrai numa mulher?

Gianecchini: Gosto de mulher forte. Tenho admiracéo. Diferentemente da maioria dos
homens que costuma se concentrar se a bundinha esta durinha, para mim o que € sexy é
um conjunto de coisas, e a inteligéncia faz parte disso. No caso da Marilia, tem varios fatores
que a deixam super sexy. N&ao sé a inteligéncia, mas a postura, a seguranca, uma coisa de peitar o
mundo. Quando as pessoas criticavam e preferiam acreditar que eu era gay por estar com
uma mulher mais velha que nio era “a gatinha”, eu falava: “Vocés nio entendem nada do
que ¢ uma mulher sexy, ou tém outro conceito”. Tenho muita dificuldade em levar uma
relacdo com uma pessoa que s6 tenha uma bundinha e um peitinho, pode ser uma delicia uma
noite, mas ter uma relacdo envolve muitas coisas. Fui criado no universo feminino, com mée,
tias, vizinhas, primas, irmds. Aprendi a respeitar a natureza da mulher. Nés, homens, somos
mais escrachados. Mas gosto muito de ser um homem sensivel.

5. Masculinidades: as posi¢des do homem na contemporaneidade

O que fica evidente nas manifestac@es do ator pode ser compreendido como um
sintoma de uma crise da masculinidade na contemporaneidade, na qual os fundamentos
do masculino foram abalados pela historia, pela vida e pelas transformac6es sociais.
Para Souza e Carneiro (2014) trata-se de um género em devir, pois ha uma perda da
estrutura dominante e mitoldgica da masculinidade. Para Souza ha uma no¢do de um
novo modelo de homem: “o que chora, que ¢ fragilizado e assustado e que necessita
dividir o peso das grandes responsabilidades que Ihes sdo culturalmente e socialmente
impostas” (SOUZA, 2009: 134). O que o autor compreende dessas responsabilidades
pode ser notado nas interpelagdes da jornalista e nas respostas de Gianecchini que tenta
ora corresponder ora mobilizar valores em relacdo a ser forte/sensivel ou ter uma

familia cedo e ser o provedor como ocorre na maioria das colegas da cidade onde
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nasceu. E essa mobilizacdo, essa falta de assertividade com o padrdo mitologico de
masculinidade coloca o ator num jogo de analogias que envolvem a sua sexualidade. De
acordo com Connell e Messerschmidt (2013), o homem homossexual representa uma
masculinidade marginalizada.

Conforme Connell e Messerschmidt, o conceito e a ideia de masculinidade
hegemdnica sdo dindmicos e se transformam no decorrer da historia pelas novas
definicbes que a sociedade atribui sobre o que é ser masculino. Nesse sentido, 0s
autores, influenciados pelo pensamento gramsciano, entendem que o conceito de
masculinidade hegemdnica ndo significa dominacdo, mas uma ideia construida por
nocbes de consenso'. Trata-se de uma “rede de padrdes multiplos, dos quais o
hibridismo é a melhor estratégia possivel para a hegemonia externa. Um processo
constante em que ocorrem negociacdo, traducdo e reconfiguragao” (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013: 261). Em relacdo as préaticas discursivas, 0s autores
acrescentam que a masculinidade também se define de acordo com a posi¢do do homem

em determinados contextos:

Os homens podem adotar a masculinidade hegeménica quando é desejavel, mas 0s mesmos
homens podem se distanciar estrategicamente da masculinidade hegeménica em outros
momentos. Consequentemente, a masculinidade representa ndo um tipo determinado de homem,
mas, em vez disso, uma forma como os homens se posicionam através de praticas discursivas
(CONNELL; MESSERSCHMIDT, 2013: 257).

Na ultima inferéncia da jornalista, 0 ator se posiciona na ideia de que era preciso
ter forca e ser ativo no tratamento da doenca, dizendo ndo lembrar se teve momento de
tristeza. Mas demonstra ser um homem que chorou durante o processo terapéutico, mas
de emocdo ao perceber o carinho dos amigos e do publico, negociando e se

reposicionando no papel de homem forte/sensivel:

EPOCA: Sua mée disse que vocd nunca chorou de tristeza durante o tratamento.
Gianecchini: E louco eu falar isso, mas nem sei se tive momentos de tristeza. Eu pensava: tenho
de ter uma participacédo ativa na minha cura. Nao quero ficar aqui sentado na minha cama de
hospital recebendo os remédios. Para falar a verdade, sé chorei de emocéo ao constatar o amor
que vinha para mim. Uma carta ou uma pessoa que me parava no hospital com um sorriso
enorme, forca, estou junto com vocé. Falo e me arrepio. Eu embarquei muito nisso. De
trazer o amor para mim. Voltar para o sentido real da vida. E o sentido era este: troca. Um
aprendizado. S6 pode ser esse o sentido. Trocar um olhar de amor. E isso que move a gente para
um outro patamar. E isso que faz a gente até se curar.
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6. Considerac0es finais

A construgdo narrativa da matéria analisada apresenta nuances de uma
semiologia que ndo se restringe ao sentido do contetdo dito, mas descreve as formas da
enunciacdo da entrevista com o ator Reynaldo Gianecchini, tanto das formas do
ambiente em associa¢do com a subjetividade do entrevistado quanto as formas estaveis
do mito da masculinidade, que permeiam as interpela¢des da jornalista por meio de um
sistema semioldgico de intertextualidades significantes e historicas da forca, virilidade e
coragem do ser masculino.

O contetdo também apresenta analogias miticas que reforcam uma ideia
hegemonica de masculinidade, como o0 uso das expressdes em diminutivo e termos
relacionados a sensibilidade do entrevistado. No entanto, a interpelacdo sobre o boato de
que o ator poderia estar com Aids € a mais emblematica analogia a sexualidade
masculina de Gianecchini, ja que a materia destacou na capa a exclusividade do seu
testemunho de fé e superagdo de um céncer, o que no decorrer da conversa foi se
tornando pano de fundo para se discutir sobre a sexualidade do ator.

Ao se pronunciar sobre o comportamento de homens e mulheres, o ator ora
ressalta padres estaveis de feminilidade e masculinidade ora se declara procurar
mulheres fortes e inteligentes, que sejam sujeitos do desejo ao invés de apenas
desejadas, fatos que também é utilizado como argumento para questionar sua
sexualidade masculina. Tais deslocamentos e afirmacdes podem ser manifestacbes do
que os estudiosos do género masculino compreendem como uma crise do padréo de
masculinidade. Na contemporaneidade, 0os homens sdo desafiados a ocupar novas
posicOes frente as proprias fragilidades que se evidenciam com as transformacdes
historicas e politicas de género. Nota-se um reconhecimento da conquista pela
autonomia da mulher, porém o homem fica “aprisionado na exigéncia de corresponder
aos ideais de alto desempenho, de poténcia e de sucesso, 0 homem padece e ndo pode
reconhecer em si os defeitos devastadores de tal condicdo de submissdo” (SOUZA;
CARNEIRO, 2014).

Considerando o conceito de masculinidades e de hegemonia (CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013), as manifestacfes de Gianecchini, que deslocam ideais do
masculino e feminino, sdo indicios desta crise do género que engendra novas
negociacbes e reconfiguracbes sobre o ser homem, proporcionando pensar em
masculinidades no plural, cujas expressbes levardo em conta as contingéncias do

contexto social e das situagdes da enunciagdo como na entrevista analisada, reforcando
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ou desestabilizando o mito da masculinidade. Ora homem forte e viril ora homem

sensivel e fragil.
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T Gramsci foi um filésofo, politico e comunista, antifascista italiano, suas principais reflexdes foram em
torno da estrutura e superestrutura, aparelhos privados de hegemonia em contraposicdo de Althusser
(aparelhos ideoldgicos do Estado), e a ideia de sociedade civil, ampliando o conceito da sociedade
politica. Para Coutinho (1999), o ndcleo da estratégia gramsciana é o da guerra de posicdes, ou seja, a
ideia de que a conquista do poder de Estado deve ser precedida por uma longa batalha pela hegemonia e
pelo consenso no interior da sociedade civil, que representa o Estado no seu sentido amplo. Em relagéo
aos estudos de raca e etnicidade, Hall (2003) compreende que a contribuicdo de seu pensamento nao se
trata de pensar a hegemonia como uma vitoria absoluta de um lado sobre o outro (de um grupo sobre o
outro), nem a incorporacdo de um conjunto de forcas em outra, mas uma questdo a ser resolvida em
termos de consentimentos construidos na sociedade civil.
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Reportagem como ‘literatura da vida real’: representaciao dos

personagens ‘invisiveis’ em trabalhos deimersao”
Luiza Gould™
Resumo

Propomos nesta investigacdo exploratoria entender como a narrativa pode ser um elo
entre o jornalistico e o literdrio, a partir de reportagens cujos protagonistas sejam
personagens comuns do cotidiano. Para tanto, discutiremos conceitos como visibilidade
e silenciamento, abordaremos o newjournalism, falaremos sobre reportagem-conto
(Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari, 1986), para além de analise mais minuciosa de
duas reportagens da jornalista Eliane Brum.Sob a nomenclatura de ‘invisivel’ (Eliane
Brum, 2017), ‘ordindrio’ (Michel de Certeau, 2014), ou ‘qualquer um’ (Jacques
Ranciére, 2005), o individuo comum e sua representacdo, a partir de técnicas da
literatura somadas aimersao jornalistica, sdo 0 nosso foco.

Palavras-chave: Reportagem; narrativa literaria; Eliane Brum.

Antes de tudo, a narrativa: discussdes e notas introdutorias

Narrativa, humanizacdo do relato, texto de natureza impressionista e
objetividade de fatos narrados. Esses sdo para Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari 0s
atributos da reportagem. Das quatro caracteristicas, segundo os autores, trés “poderao
aparecer com maior destaque, mas sera sempre necessario que a narrativa (ainda que de
forma variada) esteja presente numa reportagem. Ou ndo serd reportagem”
(SODRE;FERRARI, 1986: 15). Constituinte por exceléncia dos diferentes tipos do
género aqui trabalhado, a narrativa € entendida pelos autores, segundo essa
perspectiva,como “todo e qualquer discurso capaz de evocar um mundo concebido
como real, material e espiritual, situado em um determinado espago” (Ibidem, p.11), o
que a faria estar presente também no noticiario diario.

Nilson Lage (2001) tem outro entendimento a respeito da questdo.Ao escrever
sobre o texto, como menor unidade de significacdo linguistica, ele o diferencia em duas
modalidades. Para o autor, enquanto o texto narrativo € organizado a partir de sequéncia
de acontecimentos, sendo expresso por verbos de movimento (LAGE, 2001: 51), o texto
expositivo se constitui a partir de topicos frasais e recorre a documentos (Ibidem, p.54).

Diante da distincdo, Lage (Ibidem)aproxima “as noticias construidas classicamente”
b

* Trabalho apresentado no GT 4 — Comunicacdo, narratividade e discursos midiaticos durante oXV
Péscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018.
“Mestranda em Midia e Cotidiano na Universidade Federal Fluminense e pesquisadora vinculada ao
Laboratorio de Pesquisas Aplicadas (LaPA), do PPGMC/UFF. Bacharel em Comunicacdo Social-
Jornalismo pela Universidade Federal Fluminense (2014). E-mail: luizagould@gmail.com
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daquelas expositivas, ja que sdo compostas tanto pelos “topicos ou leads”, quanto pelas
documentagdes, que “requalificam o sujeito e agdo, detalham as circunstancias,
historiam antecedentes, consequéncias, modos, tempo e lugar” (Ibidem).

J& quanto a reportagem, Nilson Lage a classifica de trés formas, aproximando
uma delas da narrativa. Ao contrapor as reportagens do tipo investigacao e interpretagédo
das integrantes do new journalism, do qual falaremos mais adiante, o jornalista atesta
que neste tipo de trabalho, a busca ¢ por “apreender a esséncia do fenomeno aplicando
técnicas literarias na constituicdo de situacdes e episddios narrados” (Ibidem, p.77, sem
grifo no original). Narrados e ndo expostos, cabe ressaltar, traco que demonstra como a
aproximacdo com a literatura, para ele, é também a aproximagdo com a narrativa'.

Quem igualmente trabalha tal teméatica éAna Beatriz Magno (2006). A
pesquisadoraliga anarrativa principalmente areportagem que denomina como social. Na
analise acercados trabalhos vencedores do prémio Esso, Magno(2006: 8) constata a
concentragdo de abordagens politicas nas pautas “em detrimento das grandes materias
com tematicas Ssociais”, tais como “migragdo, doenga mental, seca, integragdo regional,
infancia, habita¢do, meio ambiente, indio e conflitos agrarios” (Ibidem, p.83).Essa
mudanca de perfil aleva a afirmar a existéncia de uma “agonia”: “[...] o funeral da
reportagem social ¢ também o funeral da narrativa. Uma morte lenta, um calvario”
(Ibidem, p.8). Logo, Magno acaba distanciando a narrativa de outros tipos de
reportagem, o que vai de encontro a Sodré e Ferrari, mas, comparativamente, a
aproxima de Lage.

Para além da narrativa, a reportagem social é caracterizada pela autora como
aquela com textos longos e ricos em vocabulario; fontes mistas entre cidaddos comuns,
autoridades e a propria percepcdo do reporter; além de casamento com a
fotorreportagem(lbidem, p.78). Se considerarmos tais aspectos, podemos localizar as
imersbes deEliane Brum nesta seara. Duas contribuicGes da reporter constituem o
corpus de andlise deste artigo, que pretende investigar em carater exploratério,como o
investimento na narrativa literaria pode ser Util no relato das histérias de personagens

29%i

“invisiveis”'. Referimo-nos a “invisiveis”em referéncia a diferenciagdo da propria Brum
(apud BAZZO, 2011: 25): “Os visiveis, gente importante, rica, famosa, ainda que seja
no crime, viram noticia, ganham espaco, ocupam paginas. Os ‘invisiveis’, as pessoas
ditas comuns, ganham no maximo uma nota”. O termo dialoga com outra nomenclatura,
a de “ordinario”, cunhada por Michel de Certeau na dedicatdria da obraA invencdo do

cotidiano (2014).
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Em nosso percurso neste artigo, buscaremos discutir visibilidade e
silenciamento, entender o que é a narrativaliteraria e como se d& sua contribuigdono ato
de contar histérias também em outros géneros, como na cronica de Eduardo
Galeano,além de abordar as possibilidades abertas ao personagem e ao leitor a partir
dessa aproximacéo entre jornalismo e literatura. E este dialogo que Brum sintetiza como

“literatura da vida real” em coletinea com algumas dassuas produgdespara a Epoca.

Dois sentidos do corpo humano, duas formas de abordar a auséncia

Visibilidade e vozes a serem ouvidas aparecem como duas faces da mesma
problematica. Afinal, personagens “invisiveis” sd30 ao mesmo tempo personagens
silenciados. No que tange ao primeiro aspecto, recorremos a John Thompson (1998),
com sua percepcdo de mudanca na natureza da esfera publica e na publicidade.
Tomando como exemplo a politica, o inglés atesta que, se antes o rei ficava restrito a
sua corte, ¢ “a manutencdo da distancia atestava o carater sagrado do poder”
(THOMPSON, 1998: 122), no século XX, em que escreve, “politicos de sociedades
libero-democratas ndo tém outra escolha sendo se submeterem a lei da visibilidade
compulsoria” (Ibidem, p.124). Isso porque deixa-se a publicidade tradicional da
copresenga, “pluralidade de individuos fisicamente presentes a sua ocorréncia” (Ibidem,
p.114), ou seja, a interacdo face a face, e passa-se a quase-interacdo mediada. Na nova
interagdo, “[...] a publicidade de eventos, acdes e pessoas € religada a capacidade de
serem vistas e ouvidas por outros” (Ibidem, p.117).

A visibilidade, nessa perspectiva, & importante, mas consegui-la ndo é tao facil
para 0 homem ordinario quanto o é para o politico. Tanto que ao utilizar esta
classificacdo, Certeau (2014: 55) tem a pretensdo de dar ares de protagonista a quem
demora a consegui-lo, o que é possivel aferir a partir da expressdo “pouco a pouco” da
qual ele se vale para contar como os projetores abandonam “os donos de nomes
proprios e brasdes sociais para voltar-se para o coro dos figurantes amontoados dos
lados, e depois fixar-se enfim na multidao do ptblico”.

Até quando se volta para o povo, ndo sdo raros os interesses escondidos por tras
do olhar repentino, um olhar seletivo, como o intelectual francés mostra em outro texto,
no qual busca as origens do conceito de cultura popular. Ele aborda o fato de, no fim do
século XIX, o popular aparecer em revistas folcloricas francesas “associado ao natural,
ao verdadeiro, ao ingénuo, ao espontaneo, a infancia”’(CERTEAU; JULIA; REVEL,
1989: 57) e conclui: “Nao ¢é por acaso que ‘popular’ passa a ser, a partir dai, sempre

identificado com o ‘campesino’. A cultura das elites, as proprias elites estdo ameagadas
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numa outra frente: as classes trabalhadoras e perigosas das cidades” (Ibidem). E mesmo
do campesino, “os folcloristas apagam as guerras” (Ibidem, p.71).

Eliane Brum também toca no assunto da “invisibilidade” em seu livro O olho da
rua: uma repdOrter em busca da literatura da vida real(2017). A obra reune reportagens,
depoimentos da prépria jornalista sobre os desafios para desenvolvé-lasi eum prélogo,
onde Brum relata os dois momentos em que se viu confrontada com a palavra escrita.
Um deles foi na apuracéo para a reportagem sobre os camponeses bolivianos vitimas do
Mal de Chagas, causado pelo barbeiro, a quem a reporter chama de “vampiro”. Como
ela explica, trata-se de uma doenga negligenciada, que por afetar “pobres de paises
pobres, recebe pouca atengdo e pouca pesquisa” (BRUM, 2017: 358). Ela conta, entdo,
encontro com Sonia, menina de 11 anos ja tomada pela doenga.

Quando fui até sua casa pela Gltima vez, para me despedir e voltar para o Brasil, Sonia me

agarrou pelos dois bracos e dissesNdo me deixe morrer. [...] Eu disse a Sonia o que digo sempre,

e digo porque acredito, que eu contaria sua historia para 0 mundo. Mas eu e Sonia sabiamos que

contar sua histéria para 0 mundo néo seria suficiente para salvar a vida dela, nem para salvar a

vida de todas as meninas e meninos que eram rasgados por vampiros de dois centimetros que s6

ndo tinham sido erradicados porque essas crian¢as habitam a por¢do do mundo dos que podem
morrer. Contar sua historia para 0 mundo néo seria suficiente porque o mundo pouco se importa

com a vida e com a morte de meninas e meninos com olhos de velho (BRUM, 2017: 361, sem
grifo no original).

Se com Certeau (1989) vemos o interesse de uma elite por tras da visibilidade do
campesino, para controlar as manifestac6es populares, no Mal de Chagas da Bolivia é
possivel evidenciar, a partir das palavras da reporter, uma falta de interesse de outras
elites em olhar para o problema. Por esse motivo, € também possivel falar em
silenciamento, ja que, como afirmaEni Orlandi (1993: 75, sem grifo no original), “[...] a
politica do siléncio se define pelo fato de que ao dizer algo apagamos necessariamente
outros sentidos possiveis, mas indesejaveis”. Aquilo com que “o mundo pouco se
importa” na avaliagdo de Brum ¢ sindnimo do “indesejavel” de Orlandi, diferente do
siléncio fundante, defendido pela autora, aquele responsavel pela significacdo. O
siléncio fundante éo que Brum (2017: 35-36) parece intuir ao afirmar que se cala para
deixar os personagens dizerem, em palavras ou sem elas:“Escutar € mais do que ouvir.
Escutar abarca a apreensdo do ritmo, do tom, da espessura das palavras. Escutar €
entender tanto o que ¢ dito quanto o que no ¢ dito”.

Porém, quando o siléncio € silenciamento, quando necessariamente exclui 0 ndo
dito,quando apaga o discurso,passa a ser necessaria outra forma de pluralidade de
sentidos que, para Cremilda Medina (apud LIMA, 2004: 23), esta ancorada na

reportagem:“E a pluralidade de vozes e a pluralidade de significados sobre o real que
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fazem com que a reportagem se torne um instrumento de expansdo e instrumentagéo
plena da democracia, uma vez que a democracia é polifénica e polissémica”.

Mas até que ponto é possivel tornar a voz audivel por meio da
reportagem?Sylvia Moretzsohn (2008) aborda limites éticos, em artigo sobre o0s
reporteres que empregam disfarces para obter informacdes. A autora cita o exemplo de
Elizabeth Cochrane,repdrter do New York World, que finge ter problemas mentais para
poder frequentar por dez dias o asilo feminino Blackwell’s Island Insane Asylum, sob o
pseudénimo de Nellie Bly. Moretzsohn (2008: 10)defende um senso critico por parte do
jornalista, ja que “por mais que esteja imbuido de sua persona — isto é, por melhor que
seja seu desempenho como ator —, ele sabe que retornard ao seu status original, o que,
sO por isso, ja deveria por em causa o sentido de autenticidade do seu relato”.

Por fim, ha que se resgatar observacdo de Lage (2001: 77) acerca de ndo bastar o
desejo do repérter na longa imersdo: “[...] para que uma boa reportagem se realize €
necessario que a industria tenha interesse em produzi-la — eventualmente por questdo de
sobrevivéncia na luta pela conquista de leitores ou de prestigio”. Buscar a polifonia de

Medina exige batalhas diarias no que tange as condigdes de producgéo no jornalismo.

Em busca do elo perdido: encontros entre o literario e o jornalistico

O realce dado ao anénimo na reportagem muitas vezes a aproxima do estilo
literdrio. As palavras publicadas no jornal e as do livro se associam principalmente a
partir deTruman Capote,Tom Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer. Sdo os quatro
expoentes do newjournalism:“Pegando emprestadas técnicas da literatura, eles
iniciariam nos anos 1960 nos Estados Unidos um processo de tornar a informacdo mais
saborosa ao leitor, como classifica Humberto Werneck” (SOUZA, 2014: 12).Tal
“sabor” buscado serve, no entender de Lage (2001: 77), “[...]Jndo s6 para nutrir um
conceito de belo e de arte, mas também para testemunhar, de modo inigualavel, a
experiéncia humana”.Com este intuito, 0s reporteres apresentaram personagensreais,
porém romanceados, por meio dos fluxos de consciéncia, da reconstrucdo das cenas
vividas com a descricdo minuciosa de pessoas, gestos, tracos, e do registro de dialogos
completos para envolver os leitores na trama contada (WOLFE, 2005, apud CUIAIS,
2010: 13).

Do que até agora foi exposto é possivel concluir que a narrativa é o elo entre um
e outro campo, o que nos faz retornar a ela. No dicionario, narrativa ¢ a “a¢do de narrar;

narragdo; conto; exposicdo de fatos”(BUENO, 1980: 764, sem grifo no

119



POSCOM

original).Destacamos o conto, pois ele é crucial para as reflexdes de Sodré e Ferrari
(1986: 75, sem grifo no original) a respeito do didlogo sob o qual nos debrugamos:
Na narrativa literéaria, o conto costuma ser a forma mais curta; em jornalismo a reportagem é a
mais longa. Mas as duas formas muito se assemelham: pode-se dizer que a reportagem é o conto
jornalistico — um modo de propiciar a personalizacdo da informacdo ou aquilo que também se
indica como “interesse humano”. Na literatura, o conto apresenta uma centelha, um momento,
uma fatia temporal da existéncia de um personagem. No jornalismo[...]Ja reportagem amplia a

cobertura de um fato, assunto ou personalidade, revestindo-os de intensidade, sem a brevidade da
forma-noticia.

Os autores se aprofundam nesta comparacdo. Citam o russo Anton Tchekhov,
que afirmava ter o bom conto forga, clareza, condensacdo e novidade; agregam essas
caracteristicas a tensdo, em uma referéncia ao escritor Edgar Allan Poe, e pontuam
como cada aspecto estd igualmente presente na reportagem. Surge nesse interim a
categorizacdo dos autores a respeito dareportagem-conto, na qual “os dados
documentais entram dissimuladamente na historia e o texto aproxima-se tanto do conto
que incorpora até fluxos de consciéncia dos personagens” (Ibidem, p.81).

Este boi é meu, trabalho de Roberto Freire para a Revista Realidade, em margo
de 1967, é um dos exemplos da reportagem-conto de Sodré e Ferrari (Figura 1). O
repérteracompanha um magarefe, como é chamado o homem que mata bois para 0s

agougues.

Figura 1 — Capa da reportagem Este boi é meu

Fonte: Revista Realidade,ano I, namero 12, hemeroteca digital da Biblioteca Nacional.
Acessado em 22 jul. 2018.

No lead, o leitor é apresentado ao amanhecer do magarefe Jodo, morador de

bairro popular nas redondezas de Feira de Santana, na Bahia.
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Quatro horas da manha: Jodo veste-se, Rosa prepara o café, os filhos ainda dormem. S&o seis,
mulatos como os pais, deitados na cama larga, em todas as dire¢cdes. —Tive aquele sonho hoje de
novo- diz ele apertando o cinturdo. Ao vestir a camisa de pano de saco, ela rasga nas costas.
Rosa a apanha e vai remenda-la junto ao lampido. Jodo abaixa-se para pegar a faca e o amolador
debaixo da cama. Para um instante, olhando o rosto dos meninos. Sente um amolecimento no
peito e nas ideias, parecido com o que sentia por Rosa antes docasamento (Revista Realidade,
mar. 1967, sem grifo no original).

Nesse paragrafo, ja € possivel perceber o fluxo de consciéncia na frase “Sente
um amolecimento no peito e¢ nas ideias”, assim como o cuidado na descricdo das
acoes.O Ultimo paréagrafo remete ainda ao sonho que fora deixado no ar no lead.O
mistério inicial pode ser entendido aqui como o intuito de causar curiosidade e uma
consequente reacdo, técnica que na classificacdo de Tchekhovpara o conto, recordada
por Sodré e Ferrari (1986),corresponderia a forca.

Os autoresatestam que a aproximagdo com 0 conto por meio da narrativa
literaria era um recurso frequente em Realidade. Mas, em nota de rodapé, criticam o que
consideram o risco de tal reportagem. Segundo eles, a revista “penetrava, as vezes, no
perigoso terreno da inverossimilhanca, por tentar suavizar a dureza dos temas atraves de
uma excessiva carga lirica” (SODRE; FERRARI, 1986: 77). Seria o mesmo que pontua
Certeau, Julia e Revel (1989) ao falar no carater ingénuo que é dado ao popular na
Francga do século XIX?

Jacques Ranciére (2005: 50) parece ndo compartilhar do mesmo entendimento,
ao declarar que “o banal torna-se belo como rastro do verdadeiro”. Em defesa do
“invisivel”, do “ordinario”, ou do “qualquer um”, expressdao que escolhe usar, Ranciére
(Ibidem, p.48) o liga diretamente a estética, ao asseverar: “[...] a revolugdo estética é
antes de tudo a gléria do qualquer um — que € picturial e literaria, antes de ser
fotografica ou cinematografica”. O francés v€ na literatura a base primeira para o
“qualquer um”, de acordo ainda com o trecho:

Passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos anénimos, identificar os sintomas

de uma época, sociedade ou civilizagdo nos detalhes infimos da vida ordinéria, explicar a

superficie pelas camadas subterréneas e reconstituir mundos a partir de seus vestigios, € um
programa literario, antes de ser cientifico (Ibidem, p.49).

Neste ponto, é possivel uma abordagem junto a Milene Sousa, Luciana
Vasconcelos e Maria Malcher (2015: 1), quetrabalham com a estética do cotidiano® e
buscam na arte, a mesma que ¢ a “gloria do qualquer um” para Ranciére, pistas para
investigar o “jornalismo literario¥ de Eliane Brum”. As autoras recorrem a Michel
Maffesoli para constatar que o extraordinario da vida comum ¢ artistico. “[...] E é toda a

existéncia cotidiana que pode ser considerada uma obra de arte (MAFFESOLI, 1996:
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22). Portanto, por ser extensdo da vida, cada ser humano — por mais (in)comum que seja
— ¢, também, arte” (Ibidem, p. 10).

Unir personagens reais longe dos “projetores” (CERTEAU, 2014: 55)a literatura
remete ainda a Eduardo Galeano. Em O Livro dos Abracos, por exemplo, as lembrancas
dele “se unem as belas e doloridas vivéncias” dos seus personagens, “como num
abrago” (GODOY, 2016: 47).Interessa-nos histérias comoNoite de Natal, em que é
narrado o encontro entre Fernando Silva, diretor de hospital para criancas na Nicaragua,
e um dos pacientes ali atendidos.

[...] Passos de algodéo: virou e descobriu que um dos doentinhos andava atras dele [...] Fernando

reconheceu a sua cara marcada pela morte e aqueles olhos que pediam desculpas ou talvez

pedissem licenca. Fernando aproximou-se e 0 menino rogou-o com a mdo: — Diga para... —

sussurrou 0 menino — Diga para alguém que estou aqui(GALEANO, 2015, apud GODOY, 2016:
53).

Para Godoy(2016: 53) “a sensibilizagdo trazida pelo autor na apresentagdo desse
‘grito’ social [...]Jabre a possibilidade para um olhar mais profundo sobre a situacao de
diversas criangas e grupos a margem e sem voz”. O personagem, caso fosse descrito por
Brum (2017: 361), poderia receber a classificagdo de menino com “olhos de velho”,
diante da semelhanca entre a cena protagonizada por ele e por Sonia, a menina boliviana
que pede para ndo morrer.Todavia, uma diferenca é evidente entre o trabalho do
uruguaio e o da brasileira: o género jornalistico. Galeano escreve cronicas, textos
sintéticos marcados pela “subjetividade no relato cotidiano” (GODOY, 2016: 47). Brum
faz reportagens, trabalhos que exigem maior imersao.

Antes de analisarmos duas contribuices de Eliane Brum, é necessaria ressalva
referente ao dialogo com o literario. Trata-se do que dizGay Talese (2004: 9), como
vimos um dos precursores do new journalism. Para ele, o estilo “‘¢é, ou deveria ser, tdo
fidedigno quanto a mais fidedigna reportagem’, o que significa uma abordagem mais
imaginativa, mas nao uma distor¢do do real” (SOUZA, 2014: 12). A necessidade ¢
também atestada por Francielly Godoy (2016: 40): “Essa aproximagdo com a literatura,
no entanto, éimportante destacar, ndo exime o jornalista, de acordo com Juarez Bahia

(1995), de suasfuncgdes informativa e formativa”.

Inicio e fim: os dois extremos na literatura da vida real de Eliane Brum

O livro O olho da rua(2017) relne dez reportagens assinadas pela gaucha Eliane
Brum para a revista Epoca ao longo da década em que trabalhou como reporter especial
para o veiculo. Escolhemos analisar aqui dois exemplos. Se em uma reportagem o olhar

de Brum percorre as maos da parteira trazendo a crianga ao mundo (Figura 2), em outra
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acompanha cada traco do rosto de Ailce no ultimo momento da personagem (Figura 3).
Falando do comeco e do término da existéncia, atando as duas pontas da vida, Brum

costura as narrativas a partir da linguagem literéaria.

Figura 2 — Karipuna Maria dos Santos Maciel, a Dorica, em uma das fotos de
Denise Adams que ilustram a reportagem A floresta das parteiras

Fonte: O olho da rua, 22 edicdo, 2017, Arquipélago Editorial. Digitalizacdo da obra.

Em A floresta das parteiras, publicada em 27 de marco de 2000, a repdrter viaja
ao Amapa para conhecer as parteiras do estado que a €poca tinha “menos de meio
milhdo de habitantes, e a maioria deles estreou no mundo pelas médos de setecentas
pegadoras de menino” (BRUM, 2017: 19-20). Ja nesse trecho, fica claro o tipo de
tratamento dado a informacdo ao apresentar a estatistica. A entrada no territdrio
danarrativa literariaprossegue no perfil que ¢ tracado das personagens: “Sao mulheres
gue conjugam os verbos no plural, abusam dos pronomes coletivos. Na logica de sua
vida o eu ¢ estrangeiro e ndo detém privilégios” (Ibidem, p.20).

As personagens de Brum se encaixam na “invisibilidade” discutida neste artigo,
como é possivel atestar ainda nolead: “O pais ndo as escuta porque perdeu o ouvido
para 0s sons do conhecimento antigo” (Ibidem, p.19).A linguagem faz repercutir a
poética dos cantosdas parteiras, repletos de um carater mistico, que estaria em
xequecaso a opcao fosse por texto objetivo. Se o pais perdeu a sensibilidade, conforme a
afirmacéo da jornalista, ela mesma n&o a poupa, chegando a trazer trechos das cantigas.

O carater descritivo € outra marca registrada:
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Das entranhas do corpo feminino Dorica nada arranca, apenas espera. Puxa a barriga da mae,
endireitando a crianca. Lambuza o ventre com 6leo de anta, arraia ou mucura para apressar as
dores, recita rezas e encantamentos para consumar o mistério. Perfura a bolsa com a unha e corta
o corddo umbilical com a flecha. Ou com os dentes. “Pegar menino € esperar o tempo de
nascer”, ensina. “Os médicos da cidade ndo sabem e, porque ndo sabem, cortam a
mulher”(Ibidem, p. 20-21).

Por meio da fala de Dorica, Brum coaduna criticas a cesariana, como o faz em
outros momentos. ‘“Parto é mistério de mulher. Feito por mulheres, entre mulheres.
Assunto delas. Estd além da compreensdo das parteiras da floresta que a vida se
desenrole em ber¢o de morte, no hospital, como se doenca fosse” (Ibidem, p.27),
escreve. S&o os lampejos da subjetividade da jornalista.

Por fim, atestamos o cuidado de Brum quanto ao emprego exato de como as
parteiras falam, que ela pega emprestado para inserir, vez por outra, no discurso
indireto. Na autocritica que realiza sobre o trabalho, a repérter relata que o pouco tempo
disponivel para apurar — logo, as condic6es de producdo de que tratamos — prejudicaram
a reportagem, mas julga ser acertado o respeito a “[...] riqueza da linguagem das

parteiras e a forma como cada uma se expressa” (Ibidem, p.36).

Figura 3 — Ailce de Oliveira Souzano registro de Marcelo Min para a reportagem
A mulher que alimentava

Fonte: O olho da rua, 22 edigdo, 2017, Arquipélago Editorial. Digitalizag&o da obra.

Eliane Brum ndo utiliza a primeira pessoa na reportagem sobre as parteiras, mas
o faz em A mulher que alimentava. O “eu”surge entremeado com a terceira pessoa, no
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préprio fluxo da narrativa, enquanto a reporter contaa historia da cozinheira
aposentadaAilce de Oliveira Souza. Em um desses momentos de &pice da subjetividade,
publica:“Na segunda-feira, 14 de julho, seu quarto tem cheiro de morte. E seu corpo
parece menor sobre a cama. ‘Meu tempo estd acabando’, ela diz. E eu sei que ¢ verdade
porque ela parou de brigar” (BRUM, 2017: 341). A reporter acompanhou a paciente
terminal de cancer por quase quatro meses, os Ultimos 115 dias da vida de Ailce. Juntas,
estabeleceram um pacto: enquanto uma permitiria o testemunho, a outra manteria sua
historia viva através da escrita (Ibidem, p.352). A partir deste acordo de tamanha
convivéncia, Brum externaliza na reportagem os motivos de sua intervencao.

Ela logo descobre que sou um terceiro fio na vida dela. Nunca tivera a oportunidade de falar

muito de si mesma. Desse dreno de palavras ela gosta. “A gente fica guardando coisas por toda a

vida. Quando eu falo, parece que elas vao se soltando dentro de mim. Me liberto”. Na outra
ponta desse fio eu também me sinto presa a ela (Ibidem, p.326).

A reporter passa a se envolver com a personagem,em uma experiéncia “radical”
de jornalismo e de vida (Ibidem, p.353), como atesta. Tem consciéncia, porem, de seu
papel de narradora. O “eu” aparece no texto junto de explicagdes dos didlogos de Ailce,
mas tambémdescobrimos, nos comentarios sobre o trabalho,uma preocupacdo da
repérter para alterar o minimo possivel as situacdes. A jornalista explica, por exemplo,
como nunca usou a palavra “cancer” nas conversas, o que a permitiu descobrir que
Ailce também ndo a pronunciava. Caso tivesse feito alguma pergunta incitando o uso do
termo, “ndo compreenderia algo crucial da forma como ela lidava com a doenca que a
mataria” (Ibidem, p.354).

Aqui cabe reempregarmos conceito utilizado por Ana Claudia Peres em artigo
sobre esta mesma reportagem. A pesquisadora vai buscar no narrador-jornalista,
portanto dentro de todo o escopo da nossa argumentacédo, as referéncias para entender o
trabalho de Brum.

Fernando Resende (2002) nos oferece uma categoria que ajuda a entender melhor o lugar que o

jornalista ocupa no texto, quando narra. Trata-se do “narrador-jornalista”, que se coloca um

passo além disso e dar [sic] a ver a cena de outros modos, entendendo que a realidade é

complexa, feita de texturas, de cheiros, de muitas vozes, de siléncios. Um narrador-jornalista que

aparece na cena de forma explicita e incisiva. Um narrador-jornalista que oferece ao leitor as
nuances do real (PERES, 2014: 6).

Nesse percurso de narradora-jornalista, voltada a uma personagem lidando com
a morte,Brum investe ainda mais na abordagem literaria. Pede auxilio aos versos —
““Temos, todos que vivemos / Uma vida que ¢ vivida / E outra vida que ¢ pensada / E a
unica vida que temos ¢ essa que ¢ dividida / Entre a verdadeira ¢ a errada” (Ibidem,

p.327); recorre a metaforas para explicar os drenos de Ailce — “E agora esta amarrada
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ndo aos fios invisiveis que sempre a ligaram as convenc¢des do mundo, mas as duas
mangueiras de material sintético que drenam o rio poluido do seu interior” (Ibidem,
p.326); volta no tempo — “Ailce, que ja ndo consegue comer, delicia-se em banquetes de
lembrancas, lambuza-se com a comida da mae, morta anos atras” (Ibidem, p.329); faz
alusbes — “Depois ela rodopia ao som do violino cigano e ali, finalmente, sem tocar o
chdo, apalpa com os pés no ar uma liberdade que até entdo ela sé pressentira. E por ter
um passado depois do nascimento, tera um futuro depois da morte” (Ibidem, p.334);

desvenda pensamentos — “Seus olhos amarelos me perfuram. ‘Nao sabe?’ Eu minto.

‘Acho que ndo falta mais nada’. Ambas sabemos que falta a morte” (Ibidem, p.344).

Consideracoes finais

Em artigo no qual procura avaliar as possibilidades do jornalismo para narrar a
dor,Sylvia Moretzsohn (2013: 15)atesta: “De todo modo restara sempre a davida: como
dizer o indizivel?”. Ela conclui que ndo ¢ tentando em vao apagar a emog¢do, mas sim
aceitando a subjetividade inerente: “Se pudermos aceitar a emo¢ao como componente
do jornalismo e incorporar — ou, antes, recuperar — a sensibilidade dos campos da arte e
da literatura ao relato jornalistico, talvez possamos enfrentar melhor aquela pergunta”
(Ibidem). E o que Brum (2017: 326-327) parece fazer na reportagem A mulher que
alimentava, ao abordar uma “mulher comum” que “nunca pensou que sua vida dava um
romance. Nem mesmo uma reportagem. Ela ndo alcancou o pico do Everest, nem
decifrou uma espiral do DNA ou comp0s uma sinfonia [...]Ailce viveu”.

Agora, retomamos nosso questionamento inicial: como o investimento na
narrativa literaria pode ser util no relato das histérias de personagens “invisiveis”? O
que podemos inferir,sem almejarmos uma resposta acabada, € que o investimento no
estilo cujos tragos advém da literatura, combinado com uma abordagem de imersao,
permite ao personagem ter novas perspectivas frente a sua propria historia. E permite ao
leitor ndo s6 conhecer mais vozes como mergulhar em “nuances do real” (PERES,

2014: 6) que o ligam a tessituras outras, em enredamento de vozes e olhares.
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iUma ponderacéo se faz necessaria. N0 empregamos aqui narrativa como sindnimo de literatura, haja
vista o fato de que a narrativa literaria € um tipo de narrativa. No caso especifico da classificacdo de Lage,
o0 que ele faz é perceber nas reportagens do new journalism tracos da narrativa literaria.

iUtilizaremos a expressdo entre aspas por ela ser empregada por Eliane Brum e por entendermos que
precisa ser problematizada. Afinal, os individuos a que nos referimos ndo sdo invisiveis, mas sim
tornados como tais por parte da sociedade.

EmM artigo sobre a relagdo entre texto e paratexto, o autorrelato presente em livros como o de Brum,
Marcio Serelle questiona se “ao expor uma série de dificuldades, a autorreflexdo buscaria exaltar a tarefa
da reportagem, afirmando um carater herdico do jornalismo que deve lidar com esses entraves” (Ibidem,
p. 12). Serelle acaba por concluir que, no caso de O olho da rua e outras obras que analisa “essa ndo
parece ser a orientacdo preponderante” (Ibidem). Ele trabalha com a hipotese deque esta relagdo, na
realidade,coloca “em relevo as incompletudes da mediac@o jornalistica” (Ibidem, p. 3). A ressalva, no
entanto, é bem colocada e abre margem a discuss@es em torno da subjetividade, para trabalhos futuros.

VAs autoras utilizam o filésofo francés Marc Jimenez como referencial para falar na “estética do
cotidiano”. “Em uma espécie de ‘momento de inquietude’ da propria ciéncia, a estética passa a analisar o
cotidiano e o sensivel — e ndo mais apenas a arte — de forma mais aprofundada. E é esta ciéncia do
conhecimento e da representacdo sensiveis que toma, a partir da segunda metade do século XVIII, o nome
de estética (Jimenez, 1999)” (SOUSA; VASCONCELOS; MALCHER, 2015, p.4).

vVS8o variadas as defini¢des de jornalismo literario, discussdo que, por sua abrangéncia, ndo seria passivel
de abordagem neste artigo. Limitamo-nos a ressaltar a de Felipe Pena: “Significa potencializar 0s recursos
do Jornalismo, ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da
realidade, exercer plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do lead, evitar os definidores
primarios e, principalmente, garantir perenidade e profundidade dos relatos” (PENA, 2006, p.13).
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Os sentidos da paixao nos dossiés da Revista Cult”

Janderson Silva™

Resumo

O artigo busca realizar uma breve reflex&o a respeito do conceito de paixao, procurando
alargar nossa compreensao do termo realizando uma aproximagéo deste com o conceito
de politica e cuja observacdo empirica se dara no &mbito comunicacional. Ao tomarmos
a paixdo como campo de acdes cotidianas, propomos aqui uma tentativa de elevar o
conceito para além de uma concepcdo amorosa, por exemplo, fazendo-o transitar
sobretudo no campo das tensdes sociais. Para isso, tomamos a Revista Cult, mais
precisamente seus dossiés publicados nos anos de 2016, numa perspectiva voltada para
0 contexto de midiatizacdo, como possivelespaco de expressdo/retomada dessas paixdes
incidindo na maneira como construimos e damos sentidos as nossas acdes e as
interpretagdes que fazemos do mundo.

Palavras-chave: paixdo, politica, cultura, revista cult, midiatizacéo.

1. Introdugao

Partindo dos conceitos de paixdo e amor trabalhados por Kehl (1987) e Konder (2007),
respectivamente, o artigo busca compreender as particularidades das agdes que
emergem desse afeto, que também serd tomado como meio de afirmacéo da liberdade
(LEBRUN, 1987), assim como a politica (ARENDT apud TORRES, 2007). A ideia é
examinar as diversas interpretacfes dos problemas contemporaneos que se originam dos
sentidos atribuidos as paixfes. Para isso, serd feito um movimento de observacdo a
partir da analise dos dossiés publicados pela Revista Cult nas edicdes de fevereiro a
dezembro de 2016. A hipdtese é a de que esses dossiés, em sua maneira de produzir
conteddos e de abordar certos temas, funcionam como locus de representacdo desses

sentidos da paixdo.

“ Trabalho apresentado no GT 4 - Comunicagdo, Narratividade e Discursos Midiaticos durante o XV
Poscom PUC-Rio, de 6 a 9 novembro de 2018 foi realizado com apoio da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
™ Mestrando em Comunicacio pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Membro do Grupo de
Pesquisa em Midia e Interacdo Social (GIRO) e bolsista da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES). E-mail: silva2janderson@gmail.com.
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A Revista Cult nasce em 21 de julho de 1997, em S&o Paulo, sob
responsabilidade de Manuel da Costa Pinto, com direcdo de Paulo Lemos e publicada, a
época, pela Lemos Editora (SILVA,2001). Em maio de 2002 a revista é adquirida pela
Editora 17, atualmente Editora Bregantini, que ainda detém dos direitos da publicacéo.
A revista, desde sua primeira edicdo, contou com a presenca de colunas sobre arte,
politica e literatura, além dos dossiés, que é o nosso foco de observagdo. A palavra
dossié, segundo definem alguns dicionarios, diz de uma série de documentos
importantes que tratam, revelam a vida de um ou mais individuos de um pais, de uma
instituicdo, etc., ou ainda uma colecéo de documentos relativos a um individuo ou a um
processo relacionado a qualquer assunto. Segundo descricdo do préprio periddico®, o
dossi€ na revista ¢ “um conjunto de textos aprofundados e escritos por especialistas
sobre assuntos e pensadores relevantes”.

Apesar de o material ter figurado de maneira ndo muito abrangente na
publicacdo em anos anteriores (OLIVEIRA, 2015), sdo notorias a visibilidade e a
importancia que os dossiés vém ganhando na atualidade. Essa visibilidade e relevancia
justificam a analise aqui proposta, visto que os dossiés tém, cada vez mais, inspirado as
capas das edicOGes da revista, por exemplo. Logo, 0 que propomos & investigar as
respostas oferecidas pelos dossiés de Cult a partir dos temas elencados pela revista. Para
tanto, se torna caro ao nosso percurso dizer a respeito do modo como a prépria revista
se organiza e se configura enquanto produto jornalistico.

Nas edi¢des selecionadas, o periodico executa uma logica de producédo de seus
dossiés, que acaba por resultar em um movimento que ndo apenas olha para o social e
retira dele sua matéria prima para as producgdes, mas que é e faz parte dele. E comum, e
foi amplamente observado em quase todas as edicbes em questdo, a
organizacdo/editoracdo/producdo dos dossiés serem realizadas por professores de
departamentos de importantes universidades do Brasil, assim como os colaboradores
(seus “pares”) na producdo do material. Tal maneira de entender como Se faz consiste
em nossa segunda problematica, que toma os dossiés enquanto circuito de uma
sociedade midiatizada (BRAGA, 2006). Esperamos com essa abordagem visualizar de
maneira mais explicita o processo de producdo dos dossiés na revista, bem como

compreender a que propriamente essas acdes na revista visariam atender.

® 0 andncio da disponibilidade dos dossiés online foi publicado na edi¢do de ndmero 235 de junho de
2018 e também nas redes sociais da revista. Os dossiés podem ser encontrados na Loja Cult
(www.cultloja.com.br).
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Paixao para o que propomos

E possivel que todos tenhamos uma ideia branda sobre o que seja a paix&o.
Comumente, o sentido da palavra é associado apenas as relaces amorosas em que se
apaixonar se torna uma situacdo de desenfreada falta de controle sobre as acOes e 0s
sentidos que as envolve. Porém, é precisamente este sentimento desordenado que
primeiramente nos chama atengdo. Segundo formulacdo de Gérard Lebrun (1987: 18), a
partir de uma leitura aristotélica, a paixdo ¢ precisamente sempre provocada “pela
presenca ou imagem de algo que [nos] leva a agir, geralmente de improviso [...] é entdo
o0 sinal de que [vivemos] na dependéncia permanente do outro”, pois, ¢ somente na
(re)acdo a algo ou a alguém que podemos ser afetados por alguma coisa.

Porém, preza-se sobre a formulacdo de Lebrun, a tomada de consciéncia do
estado de paixdo, pois, o individuo ndo seria capaz de escolher por si suas paixoes. Ele,
entdo, ndo seria responsavel pelo reconhecimento de sua instituicdo, mas sim pelo modo
como este faz com que sejam significadas a partir dos elementos de sua acdo.Ainda
segundo formulacdo de Lebrun (1987), em Aristételes, a existéncia da paixao residiria
propriamente na relacdo ruidosa que o individuo tem com o mundo, a prépria
imperfeicdo em ser que é a sua forca motriz de percepcdo da prépria mudanca. Tal
formulacdo nos indica a paix@o ser, por si, uma expressdo - para além da linguagem,
heterogénea, pois evoca expressdes distintas acionadas de maneiras diferentes nos
individuos. “Toda conduta, inclusive a que se conforma ao logos, deve servir-se das
paixdes” nos lembra o autor (LEBRUN: 22).

Tal observacdo leva-nos a instaurar o lugar das paixdes como sentimento cerne
da expressdo do préprio ser, enquanto pulsdo de vida, pois do incobmodo em estar vivo é
que nos alteramos da posicdo de meros espectadores do mundo para nos tornar atuantes
ao acionarmos a dimensdao dos afetos, pois estes sdo mecanismos plenos de
prolongamento das emoc¢des que dao sentindo ao existir, ser e estar no mundo e nos
fornece condicBes para atuarmos criticamente sobre ele. Nenhum mudanca de grande
magnitude, de grande eficacia se faz sem a forca motora da paixdo nos lembra
novamente Lebrun (1987) e cuja origem é proveniente de nossos desejos, de nossas
pulsbes mais profundas. O apaixonado é um ser inquieto o suficiente e sabe que é
incapaz de controlar as condutas sociais, mas vive em meio e consegue criar condicdes
para falar sobre ele.

A partir das concepgOes acionadas, buscamos propor uma compreensao de
paixdo que diria a respeito de como lidamos com os acionamentos, de um sentir que a
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paixdo evoca, tomando como ponto de partida um contexto social. Estariamos lidando,
neste caso, com logicas temporais que incidem na duracdo dos acontecimentos no
mundo e que precisam ser percebidas como pautas aptas a criticar o social para perceber
as clivagens que alteram ou fazem permanecer o curso das coisas.Estamos dizendo de
um retorno da paixdo pelo pensamento critico, proposta que os dossiés levam a frente,
pois, tal como observa Kehl (1987: 472) “a paixdo intelectual tem uma caracteristica
oposta a paixdo sexual: enquanto esta quer exclusividade, aquela quer adesdes”.

Porém, mais do que uma questdo de adesdo (embora também seja), estariamos
lidando com uma paixdo pelo compartilhamento de ideias e pensamentos; uma paixdo
pelo conhecimento e pelo senso critico e da vontade de que isso seja um bem comum e
libertador. Estamos dizendo pelo modo de fazer emergir novas leituras criticas sobre o
mundo e das coisas que o compdem, tendo diversos atores e instituicdes figurando no
pano de fundo dessas acGes. Nossa hipdtese, portando, tomando os dossiés de Cult
como expressdo maxima das paixdes intelectuais, reside de nossa concepgdo em
considerar o material objeto que vai contra uma logica de dominacdo dos sentidos,
tomando como forcga central a acepcdo da paixdo como forca para 0 eu:o retorno das
paixdes como pulsdo para vida, pois, retorna-se com o eu (ou como um nos) perante o
mundo enquanto ser(es) pensante(es), capaz(es) de vislumbrar novas utopias,
possibilidade de sonhos e de imaginar mundos possiveis. Kehl (1987: 476) diz ser “dai
que numa certa dose de representacdo, de contencdo das paixdes ser uma necessidade
interna da psique, e o papel ideal dos adultos [ou da revista] seria simplesmente o de
ajudar a crianga a lidar, a dar contingente e ter um certo controle sobre suas emogdes”.

A partir daqui, tomamos a construcao dos dossiés de Cult como mecanismo de
forca que visa dar condigdes de lidarmos com o contingente de emocdes no nebuloso do
contemporaneo. A proposta é compreender o0 modo como 0s dossiés se constituem e sua
materialidade enquanto tentativa de dar forma as paixdes, tendo o dossié (seus
acionamentos, suas formas de constituicdo) como expressdo da préatica por liberdade,
por formas de interpretacdo do mundo e de atribuicdo de sentidos as abordagens
propostas, pois, € no movimento de constituicdo dos dossiés que visualizamos a
retomada dos desejos, da capacidade de se imaginar, se projetar para frente; a retomada
de um amor sublime j& que “o amor sublime ¢ a possibilidade de troca (também) no
plano simbdlico” (KEHL, 1987: 484) e tal como propde a formulagcdo de Kehl, o amor

sublime é amor de escolha, portando, de liberdade, do voo livre de cada um pela vida.
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Politica, liberdade e 0 campo das paixdes: aproximacdes

A politica, no sentido que entende Arendt (apud TORRES, 2007) seria uma acdo
em conjunto, reflexo da condicdo plural do homem, da capacidade de reconhecer suas
alteridades e de reconhecimento do outro enquanto sujeito historico (capaz de criar a ser
ator de narrativas no mundo), capaz de interferir no fluxo dos acontecimentos. “A
liberdade néo era obtida no relacionamento do eu consigo mesmo, mas sim na interagéo

13 2

com seus semelhantes, pressupondo tanto a presenca de outros ‘“‘eus”, quanto a
existéncia de um espaco publico organizado que permitiria a todos os homens livres
‘aparecer’, isto ¢é, agir” (ARENDT apud TORRES, 2007: 238).

O individuo s6 é livre quando esta agindo, pois a acdo politica (e porque ndo a
paixdo?) somente se realiza em conjunto, na construcdo de possiveis entre iguais;
explicita-se ai a necessidade do outro para que a acdo seja efetivada. A politica, assim
como a capacidade de sentir paixdo, logo, s6 existe entre homens, mas enquanto
elemento de sua esséncia, por isso a necessidade da presenca do olhar do outro: um
estado de relacBes no entre.

Nessa perspectiva, a capacidade de agir politicamente é ter como forca motriz a
possibilidade de se apaixonar, de querer retornar com a forca do pensamento que
pretende fomentar a critica, dar espaco para o novo, do inesperado, vigoroso, do que é
vivo. Todos somos capazes de pensar, afirma Arendt (apud TORRES, 2007), a
dimensdo constitutiva do ser perante o mundo, da ordinariedade propria da vida

humana.
Os dossiés de Cult no contexto da midiatizacéo

Apesar dos dossiés estarem presentes em uma publicacdo que reivindica ser a
mais longeva revista de jornalismo cultural do pais, observamos que o periddico parece
trabalhar com uma concepcdo mais alargada de cultura, o que poderia implicar em um
outro modo de construcdo de suas edigdes, sobretudo de seus dossiés. Avancando para
alétm de uma nogdo de “indastria cultural” ou situagcbes puramente simbolico-
representativas, por exemplo, a revista passa a trabalhar e ser atravessada por questdes
de outros setores sociais que se organizam em suas mais diferentes formas, respondendo
com interpretacdes do social (e ndo menos cultural) com auxilio intelectualizado de

certos atores dessas instituicdes na composicéo da revista.
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A partir disso, visualizamos que os dossiés acabariam por se configurarem como
circuitos midiatizados (BRAGA, 2012) que tem em sua dinamica de produgéo outros
interesses que ndo somente 0s proprios de uma “cultura midiatica”, mas provenientes de
demandas sociais/institucionais que aplicam na geracao de suas pautas - que séo pautas
sociais, sobretudo, e que encontram napolitica, na paixdo pelo conhecimento e pelo
compartilhamento desse conhecimento, na busca pela liberdade de pensamento o
resultado que séo os trabalhados realizados no &mbito da intelectualidade na propria
revista - seus dossiés, e que sdconseguiriam ser canalizados hoje para um determinado
grupo de pessoas por meio dos processos de midiatizacao.

Mas, com propdsito de pensar as consequéncias da abordagem de uma sociedade
midiatizada, logo, faz-se necessario entendermos inicialmente o conceito de mediagéao.
Com pretensdes de superar uma visada objetivista dos meios para uma concepcao
relacional da comunicacéo, € preciso considerar alguns aspectos como o lugar da cultura
nesse processo entre individuos e a sociedade. Segundo Braga (2012: 32), incialmente,

entende-se por mediagéo:

Em perspectiva epistemoldgica [a mediacao], trata-se do relacionamento do ser humano com a
realidade que o circunda, que inclui 0 mundo natural e a sociedade. A ideia de mediacdo
corresponde a percepcdo de que ndo temos um conhecimento direto dessa realidade - nosso
relacionamento com o “real” é sempre intermediado por um “estar na realidade” em modo
situacionado, porém do ponto de vista - que é social, cultural, psicolégico. O ser humano vé o
mundo pelas lentes de sua inser¢éo histérico-cultural, por seu “momento”.

A ideia de mediacdo se baseia, incialmente, na concep¢do de ndo existir um
conhecimento direito da realidade e, por isso, nossas relacfes e nossas capacidades de
contato com o “real” serem sempre intermediadas por um ponto de vista, de um estar na
realidade. A perspectiva apresentada por Braga (2012) além de chamar atencdo para
uma dimenséo cultural do processo, que se configura nas lentes pelas quais olhamos o
mundo, deixa entrever algumas questdes temporais na dindmica da mediacdo. Evoca em
si distintas temporalidades, pois diz de questbes historico-culturais que acionam
diferentes estasses do tempo, por exemplo, pois podem atuar em niveis hierarquicos
diferentes em uma mesma sociedade. Diz de tempos materiais diferentes também, como
0 da publicacdo ou tempo bioldgico e social dos pares, das diferentes audiéncias, dos
acontecimentos narrados, etc.

Tal perspectiva supera ja em si uma visdo objetivista dos meios e volta nosso
olhar para uma visao relacional na sociedade, o que altera 0 modo como lemos ou
compreendemos determinadas narrativas. N&o se trata mais de apenas conhecer um
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mundo representado, mas diz das qualidades (das discriminacGes) e condi¢des para o
enfrentamento social. Reconhecer tal postura é reconhecer que as condi¢des pelas quais
uma coisa ainda perdura diz de caracteristicas e de configuracdes das situacbes que
fazem esta acdo ecoar na duragdo, por isso vigora, ou se rompe, requerendo analises e
novas interpretacOes para sua reinsercdo (reiterando, mais uma vez, a motivacdo de
nossa observagéo).

Nessa visada, consideramos que o produto se molda ao ambiente e a0 mesmo
tempo procura se moldar em relagdo a estes ambientes pelos quais circula, tornando-se
um objeto caro a observacdo sobre 0s processos pelos quais se inscreve, pois nao se
trata mais de considerar uma centralidade dos meios no processo de construgdo do
social (ANTUNES; VAZ, 2006. TAVARES, 2007), mas reconhecer que 0 processo
comunicativo esta em transformacéo por ele mesmo e por existéncia e atuacdo de outras
areas. Fausto Neto (2008: 92) sublinha que

Ja ndo se trata mais de reconhecer a centralidade dos meios na tarefa de organizacdo de
processos interacionais entre 0s campos sociais, mas de constatar que a constituicdo e o
funcionamento da sociedade - de suas préaticas, I6gicas e esquemas de codificacdo - estdo
atravessados e permeados por pressupostos e logicas do que se denominaria a “cultura da midia”.
Sua existéncia ndo se constitui fendmeno auxiliar, na medida em que as praticas sociais, 0s
processos interacionais e a prépria organizacdo social, se faz tomando como referéncia o modo
de existéncia desta cultura, suas Idgicas e suas operacdes.

Todos 0s espagos sdo igualmente “responsaveis” pela midiatizagdo da sociedade,
pois tendo a midia ocupado lugar de ponta na viabilizacdo das acGes, é de se esperar que
movimentos como o de midiatizacdo crescam, seja por vias de visibilizar as suas pautas
seja pela tomada de consciéncia das instituicbes de que € na midia que se faz corpo mais
presente suas praticas e suas acdes na contemporaneidade. “Os processos sociais se
midiatizam, tomam para si caracteristicas do funcionamento da cultura da midia”
(BRAGA, 2012: 34) tal como podemos observar nos objetos que consideramos na
presente reflexdo.

Cada setor ou processos da sociedade participa de circuitos multiplos e essas
praticas, esses processos, em toda sua variedade, tornam-se objetos possiveis para nossa
investigacdo desde que, de algum modo, produzam acdo interacional. Tal proposicdo
gera respaldo para nossa abordagem sobre o modo de producdo dos dossiés em Cult
uma vez que consideramoslidar com um objeto que reclama uma agdo de troca,
operando na légica da midiatizagdo, com foco na atuacdo de pares para além de meras

fontes especializadas.
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A que os dossiés visariam responder?

Observamos que os dossiés em questéo (fevereiro a dezembro de 2016) dizem
de um retorno das paixdes pelo pensamento, pela politica, pela problematica, pelo
heterogéneo. Lancamos a hipdtese dos dossiés produzirem respostas apaixonadas pela
critica, a partir da tomada de consciéncia do conhecimento como fonte primaria para
libertacdo pessoal, tendo a comunicagdo - propriamente o jornalismo cultural,
denominacdo que a revista ainda toma para si, como elemento central de partilha
enquanto dispositivo para autonomia.

Observamos também uma resposta criativa, fruto da sublimacéo do pensamento,
pois diz de uma “relagdo de transferencia e contratransferéncia que outra coisa nao € sao
uma relacdo de amor” (KEHL, 1987: 492). Os dossi€s visam dar ou mesmo lembrar aos
individuos de suas capacidades ou da capacidades de outros de pensar criticamente, e
que ainda h& uma saida representativa contra o0 nebulosos que se tornou o
contemporaneo. Os dossiéspodem bem figurar como esse mecanismos de resposta
social em vias de publicizar ou, no melhor sentido que pudemos encontrar, de deixar
claro a que veio no fomento as capacidades intelectuais, dos pares e da propria massa
intelectual do pais, que esta atenta as clivagens sociais e que continua a criticar posicdes
e acontecimentos do cotidiano.

Outra chave de pensamento que nos ocorreu foi a capacidade dos dossiés em
autonomizar o individuo para a vida. Os dossiés visam dar autonomia a quem Ié; mas
ndo € um conteudo neutro, a quem da publicacdo, pois estamos tratando de uma revista
e todo seu historico de segmentacdo. Mas até mesmo o publico iniciado precisa retomar
a paixdo pelo pensamento critico, precisa recuperar sua forca, sua paixdo pelo
pensamento e pelo olhar atento ao social e suas disparidades.

O dossié de marco de 2016, por exemplo, intitulado “Percep¢des e agdes
feministas”, mostra-se como mecanismo de acdo e aciona paixdes em dois momentos 1)
um dossié sobre mulheres que representariam um determinado posicionamento expresso
em editorial; de fora para dentro e de dentro para fora e 2) a criacdo de um mutirdo em
beneficio da luta das mulheres com o pedido de sugestdo de pautas e ideias externas ao
corpo editorial da revista, ambas ideias expressas em editorial. E um chamamento
aberto a critica por e para outras instancias que ndo so a revista ou outros produtos e
meios de de midia em especifico. A producdo da revista é feita a partir de situacbes
compartilhadas, tanto no ambito do prdprio periddico quanto nos espaco para além dele,
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evidenciando o trabalho e o esforco em fomentar de maneiras para além-midia, como o
Espaco Cult, os encontros promovidos pela revista em outros espacos, simpdsios,
palestras, cursos.

Outra evidéncia de um trabalho em compartilhamento - e precisamente realizado
com a devida paixao, diz dos dossiés produzidos/editados diversas vezes por outro
individuo que ndo o editor da revista em si, mas por professores titulares ou livre-
docentes de diversas instituicdes pelo pais (como é o caso das edigdes de maio, junho,
junho, agosto, setembro, outubro e novembro), por exemplo. O dossié da edi¢do de
dezembro “A quarta onda - a revolucdo sera feminista, negra, jovem, vadia, queer, ou
nao sera nada”; Daisy Bregantini, diretora da revista, expressa em editorial o que vimos
tentando apreender: “salve a liberdade de querer, desejar, sentir, expressar, na medida
de suas necessidades e de acordo com a sua consciéncia e f€”, seja pela politica, pela
paixdo, mas sobretudo visando a liberdade e 0 senso critico necessarios na atualidade.

Estas palavras, assim como todo o modo como a revista propde e constrdi os
dossiés, vem de maneira a evidenciar que existem pares que estdo fora do contexto
midiatico, servindo de termémetro para o social e fazendo da midia palco para suas

paixdes que sdo levadas mundo a fora.
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